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fl bisogne di considerare la presenzo wmana,
sulla rerra, fin dalle sue origini, nasce dal desi-
derio di conoscere meglio lo sviluppo della pro-
duzione artistica dell’ uomo.

Poi i & ampliata la panoramica, seppure sin-
tetica, sul mondoe deeli Etruschi, che conserva,
ancora oggi, voci e racconti inediti. La ricerca
recupera, via via che xi procede, § lanti lin-
graggi, le gioie ed § tormenti di questo popolo,
Lincontro successive, con popoli distanti nel
tempo e nello spazio, permette di ascoltare
altre voci e di spaziare in orizzonii lontani fra
loro. Sono presenti, nel contesio, anche due
artisti del nostro tempo. Da questa ricerca
prendono vita nuove slorie.

Nadia fezzi
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Introduzione

| testo & la lettura di un parziale aspetio della presenza dell’vomo, sulla terra, nel tempo storico
affidato alla sua dimensione. E' la lettura come affermazione della stessa atiraverso 1 documen-
ti scultorei e pittorici che sono giunti fine a noi.

L'uomo, nella conoscenza del proprio essere come individuo, ha ricreato la sua immagine.

Questo significativo evento ha delineato un'indiscussa priorith su tutti gli altri viventi.

Nel tempo in cui si & reso cosciente della propria entitd, nel coordinamento dei suoi “pensieri”, ha ini-
ziato plasmando 1'argilla, ha scolpito la pietra, 'avono, I'osso ed altro materiale. Ha avvalorato un suo
esistere ed un suo essere individuo razionale confermandosi in questa proposta del sé, nella lentezza con-
naturata al senso che & proprio della nostra vita. 1l Signore Iddio ha donato la luce alla terra, I'ha pla-
smata, |'ha resa abitata nel mare dai pesci, sulla terra da ogni creatura. L'ha resa fertile. “Dio cred ['vo-
mo quale sua immagine; quale immagine Dio lo cred: "maschio e femmina li cred”™. (Genesi 27). Dio &
il grande scultore. Colui che ¢i ha modellato, L'uomo, a sua volta, ha reso concreto il pensiero di Dio.

Altri popoli, lontani dalla nostra cultura, hanno, a modo loro, reso omaggio a Dio. Ad un Dio che ha
dato il principio alla vita. Fra le tante bellezze che sono state realizzate, & interessanic considerare lo
Stupa Sanci del santuario Indd, in India. Le sue porte Lo testimoniano. Conoscere, anche, il Popolo dei
Cuna, in America centrale, che racconta la sua origine divina. Gli Etruschi, hanno impresso, attraverso
i molti aspetti dei loro manufatti, il pensiero verso il loro non Conoscibile.

La panoramica di questa ricerca si conclude con un artista del “nostro” tempo: Tommaso da Modena, pit-
tore della meti del 1200, il quale ha dato vita, con il racconto delle vicende di Santa Orsola, ad una pagina
molto bella, della nostra cultura, di pregevole valore artistico, I mondo cosiddetto nostro lo sublimiamo con
il sacrificio di Crsto ¢ dal quale si identificano tutte le date storiche.

Un pensiero, sempre riguardo alla figura umana, va a Pablo Picasso, artista del tempo presente, il
quale ha celebrato la figura femminile in modo incisivo. Una sua figura femminile. Una sua ricca imma-
gine. Questa va olire la stessa per affondare nelle mille poesie che ha narrato con le molteplici espres-
sioni artistiche.

Antonietta Orsatti
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L'orma dell'vomo nel tempo storico

n profilo, nel tempo storico della presenza dell’uvomo sulla terra, ha inizio con le piccole scult-
. di carattere sacrale-simbolico dal periodo paleolitico fino al terziario.

Le date sembrano sconvolgenti per il lento e lungo susseguirsi delle vicende, spesso catastrofiche,
nell’ assestamento della stessa crosta terrestre ¢ nell’affermarsi dell’vomo.

Ceno & che 1'vomo ha iniziato con 1'imitare cid che vedeva: “L'unghiata di un animale, un’orma
impressa nella creta...”.

La prima scultura, come atto dello spirito, una sintesi tra materia, forma e pensiero, & stata la figura
di un bambino. Alcuni studiosi lo identificano con un tipo di figura femminile. La vita si affermava con
il bambino dopo che 1'vomo aveva compreso, I'origine ed il termine della propria vita.

C'#& una probabile contemporaneiti tra la figura del bambino ¢ quella femminile. Tante sono le imma-
gini recuperate in localita lontane tra loro, in condizioni climatiche differenti, con indicazioni, anche se
con diverso modellato, di concezioni simili.

La possibilita di ripetere, con materiali a disposizione, la figura umana come simbolo, forse sacro, gli
consenti di raccontare un suo esistere come individuo pensante attraverso le immagini nel proprio rifles-
Lo
Del periodo Aurignaciano ci sono testimonianze di figure femminili, di piecole dimensioni, che docu-
mentano storicamente queste affermazioni.

Le figure femminili, realizzate con la pietra, la steatite, 'osso, |"avorio, si confermano in questo
tempo. Identici reperti sono stati trovati in Francia, in Italia, in Auwstria...

La particolariti di queste immagini, alte sui guindici centimetri, & I'esagerata accentuazione delle forme
anatomiche dei corpi'. Il viso della Venere di Willendorf (F1) scompare sotto una foltissima capigliatura,
curata nei particolar. Le figurine di steatite provenienti dalla Liguria, hanno le estremiti, mani e piedi,
ridotti ad una forma affusolata. - 1 reperti delle immagini femminili hanno letture, anche, propiziatorie-.

Nella panoramica di queste figure simboliche sono presenti molte pitture rupestri ¢ bassorilievi
modellati con immagini di animali. (F2) Nelle rappresentazioni di caccia probabile & il desiderio sacra-
le del rituale scaramantico,

Le pitture rupestri, rinvenute in Spagna ed in altre locality, possiedono un’interessante sintesi di
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Fig I = Perfodo Anrignactann,

Venere detta oi Willermdorf,

L'mrew of diffusione df queste staiwine raggiumnse anche la Bussla, In fralia,
far focalind Grimaldi sono staote frovale seite statwine OF quresto Hipo. Sore i
Alearite,

La stemtife & wnd varterd compaita ai minerale df ralee, minenale filasilica-
te di magresio, morscline. E'wio def sene sistemi cristallografici,
f_'.'::mp.rwu:l'f fa clarye prismolico, (oot i MR TATETD Eﬂ_r]m'm i sinisee
plane, limitate da rerte parallele tonio che do clarcuno di quesie retle eico-
ne die strisce: In classe sfenoidics, con due facce @ In classe domatica.
Sono wna delle fre classi del grupps rrimetrice di colone bianco o verdo-
Enole, wminose al faif,

E' deira anche pieine da sarti, wiilizzola per segnare e sioffe.

£ NEvlfE.

Fig. 2 « Le figure &f animali, frovate oelle grotte df Aliamira,
Spagna, sono graffite.

Le linee di comiome seno farghe circa ur difo, Sowe colorare cor if
cirthvo, con i solfure ol mercurin di colore rosse vermiglione, nella
parte fntera. Pore che queste immagini abbianoe wn sigrificate
magico ¢ scaramantice, [N buong auspicle per procusarst umg bioe
caccin. Le stesse sono ivcise anche sulle ossa ¢ sulle corna di cent
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disegno ed una vivacita coloristica molto accentuata.

Per realizzare gli oggetti scolpiti erano usati attrezzi in pictra pii dura rispetto agli oggetti stessi,

Bisogna arrivare alla meta del terzo millennio a.C. per trovare i primi manufatti di bronzo. Questa ¢
una leenica molto evoluta rispetto alle primitive testimonianze scultoree.

Gli oggetti colati in bronzo hanno un elaborato processo preparatorio: “Una prima forma maodellata
con Iargilla, uno stampo in gesso che sard eliminato per ritrovare la forma in metallo. L'involucro per-
mette il colaggio di un materiale formato da diverse leghe metalliche, fuse da un calore appropriato e
fatte scivolare nello spazio tra Iinvolucro ed il modello originario™.

E" molto significativo considerare un profilo veloce sull'arte sarda che ha avuto sovrapposizioni cul-
turali interessanti. Sono riscontrabili anche in parallelo con civilti coeve.

La Sardegna & stata abitata, tra le diverse popolazioni, da individui dolicocefali. Sono dimostrati dai
reperti rinvenuti negli scavi della Necropoli di Angelo Ruju. Per I'ottanta per cento, gli abitanti erano di
razza bianca e dolicocefali.

Tra i bronzetti pervenuti ¢'¢ una particolare distinzione, siamo intorno al secondo millennio della
civilth nuragica: “Una chiara divisione tra bronzetti civili ¢ bronzetti militari”. In quelli civili ¢'¢ una sta-
tuetta denominata “la Madre dell’ueciso”. (F 3-4-5) E’ una figura femminile, & seduta, regge sulle gambe
il proprio figlio, lo tiene con la sua mano sinistra. Il bronzetto vuole essere una letiura delle due figure
insieme: “La madre ¢ suo figlio”. Sono stati indicati come appartenenti al culto betilice’, con presenza
parédra, ossia I'uno € il riflesso e 1'appartenenza all"altro, 1l fighio morto torma alla madre ed a lei sola.
Per i bronzetti militari si mostra un reperto interessante. 1 guerrieri li utilizzavano come immagini pro-
tettive da portare in battaglia o lasciare in un luogo sacro.

La presenza della madre ¢ del figlio, (F 6-7-8) unione indissolubile dei due, configurano nel tempo
altre madri dolenti’ che raccolgono sul grembo il proprio figlio, lo sorreggono con il braccio destro. Sono
valori rispetto alle originarie presenze femminili e del bambino, di grande preziosita fino ad arrivare al
distacco dei due in un rapporto di dolente richiesta verso il Cielo'.

La lettura delle immagini, per cit che riguarda 1elevazione dello spirito e la protezione del dio,
(F 9-10) & evidenziata in modo chiaro da due raffigurazioni egizie: “Un rilievo, modellato e scalfito sulla
pietra, presenta Akhenaton e Nefertiti, sua moglie, con offerte ad Aton ¢ la spalliera del trono di Tut-
Anch-Amon, genero del detto re. Siamo nel regno di Amenofis, [V 1363 - 1346, con il npnstino del
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Fig. 4 « I duve betili sardi harne i signiffea-
i gemifice “casa df Dio"

Somo ||||i|=r.|':||' ol 5 ollsrirguono in maschill ¢
Semmiaili ed dndicane irmaging deflie copyis
eliving detla fecondin.

1 apparienenza ai due generl s qualifica com
fa diversa gramderma,

Fig. 3 = La madre con il fighto morto
@ uma slatwing colate in bronze del
perionde muragice serde.

£ aesimilmie arche al culie betilice,
Inn queste conresto ¢ ¢ Mappantenen-
s del figlio, il grale fowma allo
mirdre che fo o generato. Rrse #
proseguimento della vita, Torma a led
arche da B

Fig. 5 - I piecoll brong protosend odf coraftere milf-
tare, raffipwravama, con opni probabilitg e effegi
del puerrieril

GIF stessi i deferminate oecastons u;.';l'rm'i'n'mlr.l
apille purﬁl' el I|'l.;'r;;,'_;'.|.|"a.|rql||-.':|, caperiy. {1 manefatio
presentate, con fimzione soaramantica, ha gquatiro
occhi die seudi ed alred significans elemeni
E"alfe 1'% om,
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Figg, 67 7 - Le due pietd, di Casmé Tira ed Ercole de Roberti,
i commigmiane oy sole per i significato religioss, per ia pot-
ra, per fe suggestiond che le diversificana,
Sona, atvaverse i lempo, die Made che sorreggons il loro
Figlio morte, Lo stesso torma alfa madve, 1l Figlio merte man #
goile s, i o denl colore che To ametice
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Fig, 7« La pietd i Ercole De Boberti
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Fig. 8 - Sebaitiane del Piombo {1455 ¢, 1547) propane una Pietd fuerd dagh
schemi.

Inepmagltiatile, fn im wimesfera parficolare 8 Figlio & posio sulla rerne, In Madre
valge gli mochi al cielo, L atmosfers I comprende, L avvodge in i misterioga,
profonda, apparfenenza,
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LA PRESENZA DEL DIO UNICO ADORATO, PER BREVE TEMFPO,
NELL'ANTICO EGITTO



Figg. 9/ 10 - Le due immagini honne on riscontre parallelo: oo e doe
indicanse i beneficl ehe i div sole elargizce ai due foraoni

il primo & i rilieve seinltoves, rapneseni e oferie del furacne Akhenaion
& il sua moglie al die Sole. [ secondo ¢ an parficelare della fpalliera def
rrore i Ther-anch-amaon dove i re e o reging, incononas o fronteggione, Lo

regina cosparge di profivnn i peitorele del marito, [ due reperti song con-
servani al Museo del Cairn,

.....

Fig. % « Gl offerentd al DHo sole, Alon

... ]

[} 1 PR :_?’Ff % A
Fig. 10 - Spallicra del érono di Ted-as
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culto del dio Sole. Sulla spalliera sono raffigurati, in smalto ed oro, il re e la regina incoronati. [ due
reperti sono conservati nel Museo del Cairo, in Egitto. La particolarita & data dai raggi del sole che scen-
dono verso i protetti ed hanno una lerminazione, ogni raggio, con una manina per indicare i doni che il
Sole clargisce ai protetti”.

%'etﬂ del bronzo rappresenta un punto di riferimento per una lettura storica degli avvenimenti con
affermazioni diverse, rispetto alle localita di produzione, fino alle soglie dell"arcaismo greco.

Il profilo storico, consequenziale, per cid che si & abituati a leggere nelle canoniche sintesi di
tempo, non presentano parallelismi cronologici.

Le date storiche, della cosiddetta civilta dei popoli hanno un loro esistere ed una loro crescita, un loro
incontrare altre civilth oppure un loro essere chiusi nei loro standard vitali. Si pud solo considerare qual-
che parallelo di tipo cosiddetio stilistico.

La vita ha una sua appartenenza, nello scorrere del tempo, nelle proprie dimensioni, nell’ambiente in cui
respira. Niente si interrompe nello scorrere degli anni, lentamente pud solo modificare qualche suo aspetio.

E' la nostra necessith, per ragioni oggettive, di segnare i termini, di aprire periodi e di chiuderli.

FL|
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un riferimento di sacralita nell’occhio.

Il libro del Deuteronomio, 32, 1 - 10, cita: “Egli lo trova in una terra deserta, - in una landa dove
echeggia - I'ululo della solitudine. \ Lo circonda, lo cura \ lo custodisce come pupilla \ del suo occhio”

Oggetti, di diverse attinenze, hanno la forma ovale, come guella visibile dell’occhio.

La pietra ovale, Amigdaloide, si colloca nei tempi pil antichi del Paleolitico, & caratterizzata, anche,
da diverse testimonianze di forma ovale: ** I crani dolicocefali, crani di forme allungate in senso antero-
posteriori. Molti oggetti come I'umna cineraria etrusca di forma ovale. L' Ariballo, piccolo vaso per pro-
fumi o per attingere acqua. Le lance con terminazione ovoidale sono presenti in molti reperti archeolo-
gici e pittorici, in diverse tombe Etrusche, come quella del Letto Funebre™.

E' la cosiddetta forma a mandorla. Questa circoserive la preseniza divina di Dio padre nelle pitture e
sculture medioevali ed olire. L' oechio ha un suo affermarsi (F da 11 a 19) in diversi modi: “Con |"aspet-
to di due uova poste ai lati del viso oppure con due cordoncini che delimitano il rigonfiamento dello spa-
zio oculare, detto appunto occhio cordonato, Occhi grandi, meno grandi, oppure delineati da un eviden-
te cordoncino™. 1 reperti, con queste caratteristiche, sono riscontrabili presso civiltd orientali: “i Sumeri,
fine terzo millennio a.C., ghi Ititi, ossia, gli abitanti dell'odierna Siria ed in altre civilid parallele™.

La statuaria greca, fin dalle origini, mostra uno spazio ripetibile, anche nella cura dell’occhio.

C’# da sottolineare un aspetto particolare di figure femminili che si reggono i seni.

Queste appartengono a diverse civilti. Quelle dell’arte Punica, Mozia, Sicilia VIV secolo a.C,, le
immagini sono circoscritte da stele.

Una tipologia di questo tipo di statvette, & datata VI-V secolo a.C., si wrova nel Museo
Archeologico di Cagliari. Riassume le caratteristiche misteriche di una divinita affidata alla dea fenicia
Astarte. La statuetta ha un copricapo che scende come un manto ¢ le copre la parte posteriore del corpo.
E’ nuda nella parte anteriore. Ha due grandi occhi chiusi, con le mani sorregge le mammelle. E' indice
di amore e di fentilita. Trasuda tanta sensualith. E' evidente la diffusione del manufatto, realizzato con
uno stampo. E di indicazione propiziatoria ¢ sacra.

(z'elemenm che accomuna diverse civilth, sopratiutto orientali, & I'occhio. La figura umana ha
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Fig. {1 - Testa di un dio itfite proveniende dalla Sirie, oggi al Lonvre.

Presenda efementi deconmitvi manlte siilizzan; copelli ¢ barba, La bocca &
regrarhia ol arn faglio endganatioo. Gilf eeein praradl, ¢ircondotl dalle palpebre
oo gli elementi che si impongono comre presensa. U rempo o souliura era
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Fig. 14
Antefizsa i ferracofa dipirfa da
Cervereri inizie VI secolo a L
Micsee brivmarico - Lo

Figg. 12/ 13 - Sono fomagini senlioree i
diversi perivdi che evidenziome occhi grandi o
picenli, sottolineati da nn cordoreine per -
care il lwite del baelboe ocnbare,

L PR fmrurgine, of arle Elruscd, € urap
maschera bronzea di defunio. E' del VI secols a.
. Presenra gl occhi cordopai. E' wn repernio
chiwging, L'alira tomogine & di arte Eivuzca, £
iwna festa df geermens scalpia i pletea di nemfo,
Provieme da Orviete, E°datate ira o 320 $30a.C
E* il probabile frammento di wn cippe. Ha i "al-
fezza off quraraniafre cenrimern. Ha wn sorrio
ERIgatice,

%
& Fig. 1§

e Cuesne reperio & um e rma af Roqinepermuse,
= ¢ Ha atrinenze con i prrogipd off arte envcsea,
g Ha gli occhi condonari, fe fabbra sonap sot-
rili e alligare, Sermefa ure maschena che
enchrce @ persare of silenrio
Fivrzerto ed enigmatico.
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Fig. 16 - L'effigte appartiene alla dea madre
el mmanre efrurca Turan.

Ha Vocchie cordpnaro come erma i prird
della figura 0™ 15, W cut reperie & detic i
Roguepernise frovara wlle bocche del Rodeno ¢
comservara af Museo Berely o Marzigiio. Lo dea
presenia un mobive dinevo la “reccia . Le soen-
dono Maderalmenie due ijgﬁe rreces. Lo 1estg @
cirra da wna deppia cormma a graml,. Presentd i
Vs diseretmmense modellnnn, Le mond sono rac
corlte sl peita fn zegro di devazione. Lopera & in
pictrn ed & divtera e f G600 ed W 575 a2 O

Fig. 17 - Le immagind sone due tpi di erecchind provenieni da Spima ilocalita
delle walli fi Comaceliol, GIf oechi sane soitolineati da on fily cordomte ¢ con
il tgilio detle ciglia.

La prima immagine, prr manderendo fa ogldind espressiva, mostra i deri (n el
aggresstve, Forse vieoly essere unindicagione difensiva, L'aling imumagine & pin
rrangiitia, un flo soitile indice le arcate delle sopracciglia, wite al cenire, Tite
& due gli orecchini presentane Te teste peitinmle con wn molive ad orde, 1 capelli
sane arricohil da fili di perle. Gl oggenti sone datari mend del quinto secolo a. C.
Lone conservielt mel Miseo ﬂrl:hanl'ﬂxuu i Ferrara.
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La figura I8 & wna ferracodin dipinta raffigurante une diviritd con
barba,

Proviene da rempio di Mater Matuta presso Satrico. E' alta venticin-
quie centimerrt. Ha | capelli attorcigliati in modo deconative, Gl occhi
sonn cordonait. Le grandi labbra sone evidenziate dai baffi, forse & la
divinitik Tinia, il Giove etrusco. E” darata inizio quinto secalo a. C. E'
conservang @ Boma nel Muses of Ville Giulio, Le moggion dovinnio
etrasche evmno Thala, Uni, Menerva,

La figura 19 & un franmmenta in fervocatia df wn grevriero etrisca,

E" {'immagine tipica of an Raseno, Gl occhi sono cordonati, fe labbra, camore
some evidenziate doi baffi, Lo tesra ¢ prodetta da un elme che ripara anche le
gumnce, Il reperio & dalela izt el .q-ar'.lm:- secovo, B alto veniilre cemitmmerrt Jrro-
viene dal sanruario di Portonaccio presse Velo, 5§ frova nel Museo df Villa Gudia
i Keomr,
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a figura umana che si afferma in India ed in particolare, quella simbolica e significativa della

Donna Albero. Decora la parte superiore di una delle quattro porte dello Stupa® Sanci indiano,
del primo secolo d.C.. L'immagine incarna, in una struggente armonia, in una silenziosa narrazione, la
natura - umana, animale, vegetale -. E” una donna che comprende tutto un mondo. La sinuositd di una
natura invertebrata, la bellezza silenziosa e profonda di un vegetale, la ricchezza poetica, I'incontro del-
I'umano ¢ divino insieme. Si aggrappa ai rami fioriti e frondosi. Canta un inno alla vita. E” indice di fer-
tilita.

i "acqua & un elemento indispensabile per ogni essere vivente. Presso le antiche civilth questo
elemento era rispettato in modo sacrale era usato anche a difesa delle abitazioni.

Nella civilth nuragica sarda c'erano spazi riverenziali per questo prezioso elemento naturale”. Le sor-
genti erano coperte ¢ custodite. Si considerava tutto un rituale per il suo utilizzo.

Nel periodo Villanoviano, sono presenti popolazioni alpine e terramaricoli. La civilth cosi detta

Etrusca sembra che abbia origine da questi popoli

Villanova & una localitd, nei pressi di Bologna. In questa sono state rinvenute molte tombe ad inuma-
zione ed anche ad incenerimento, Tanti sono, anche i manufatti di bronzo ed in ferro. Quando si parla di
manufatti in ferro si pensa ad un popolo gia evoluto, Fra witi gli oggetti di uso comune, i sono le fibu-
le (spille da balia). Queste ultime hanno, anche determinato la lettura delle tre fasi della detta civilti.

In localiti limitrofa alla zona di Villanova, ¢’erano insediamenti di Terramaricoli - Popolazione che
viveva sopra le palafitte -. I Terramaricoli avevano usi, costumi e produzioni di manufatti, diversi dalle
coeve civilta. Le zone acquifere sulle quali costruivano le loro abitazioni erano laghi creat dagli stessi.

%a logica di carattere informativo, per una conseguenza discorsiva, conduce ad una narrazione
ggettiva della evoluzione degli Etruschi e alle produzioni di manufatti di ordine funerario.
Quando si parla della figura umana etrusca (F 20-21) si entra in un gioco molto complesso. Da diver-
si studiosi il popolo etrusco & associato ad una provenienza orientale ed & assoggettata a molte disquisi-
zioni verbali da parte dei tanti studiosi che hanno trattato questo argomento.
Le produzioni artistiche ed artigianali sono equiparate, forse impropriamente, ad una sintesi di altre
culture. La loro arte & vero che & ricca di elementi confrontabili, ma, I'aspetto pit importante & che vive,
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si caratterizza, si afferma e cresce nel proprio ambito. Ha propaggini profonde, primordiali che matura-
no lentamente e giungono ad una propria identita,

Nella meta del VII secolo a.C. in localith di Vetulonia, Vulei, i Canopi aniconici e simbolici assumo-
no aspetto antropomorfo. In localith limitrofe si inizia a modellare la scultura monumentale in pietra di
nenfro ¢ “pietra fetida™.

Le produzioni di urna cinerarie, nella cultura Etrusca, hanno un loro esistere, da una origine con
forme semplici: a capanna, a vaso vero ¢ proprio, i cosiddetti Canopi, fino ad arrivare ad urne cinerarie
di carattere antropomorfo®. Oltre a queste produzioni si inizia a porre, vicino alle sepoliure importanti,
statue anche di grandi dimensioni. Diverse sono le localith dove si producono questi manufatti, Vulei
(Viterbo), Veio, Murlo (Siena), Chiusi. Le prime testimonianze risalgono intormno al seicento a. C..

Tra queste opere si annovera una tipologia di prodotti non solo a scopo funerario ma anche a scopo
decorativo - le Antefisse, gli Acroterii. A Vulci sono presenti la offerente di Iside e il giovane sopra un
ippocampo. La Donna piangente di Chiusi (vedi Fig, 21) (580-570 a.C.) ed il centauro di Valei (590-580
a.C.) sono tutti in pietra di nenfro. (Fig. 22-23-24)

"¢ una lunga produzione anche di immagini recumbenti sui sarcofagi realizzati sia in pictra sia in
terracotta. B interessante sottolineare il sarcofago dei Giovani Sposi del Museo di Villa Giulia a Roma.
Questo sarcofago, in terracolta, presenta una coppia di giovani sposi. La particolarita & data, non solo
dalla bellezza delle immagini, ma dalle dita, indice e pollice che evidenziano ["atio di reggere I'uovo,
forse da fecondare.

Questo popolo si afferma come presenza autentica a se stante in uno spazio divenuto proprio e reso
tale propric nel suo qualificarsi.

All'inizio erano i Raseni, uvomini forti, con ogni probabilith provenienti dalla Paflagonia. 1 reperts
archeclogici di questa zona sono paralleli allo stile jonico considerato come greco ¢, come stile era pre-
cedente al dorico, anche se, di poco anteriore. Avevano perd un diverso comportamento sociale.

Erano uomini muscolosi e pieni di vita i Raseni. Dopo essersi affermati in questo nuovo spazio, e,
divenuti ricchi, sono stati definiti Tirreni. Per i romani erano gli Etruschi',

Lo stile dorico & robusto, i fusti delle colenne sono scanalati ed hanno una unione a spigolo vivo;
quello ionico & pid arioso, 1 capitelli sono a voluta, i fusti delle colonne sono scanalali, presentano un
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Til- Fig. 20 - E'un vase cinerario, del VI- VI secolo a. G, L'lowagine presenta § grandi occhi che
vengarae foffolinesdi dal copricapo mmnbelle. E' aperte nella parte superiore da un bico per
L fworiuscite dei vapori, Hire agli occhi presenta i pariicolare marrello, - ndumenie
[1Ck- caratteristica delle doare etrusche -, Ha i vesiile decorato. I braceio destre ¢ plegara, if
y (i gy cliiarse, SpaREEnie o Ve, ||'_p¢:-\.'|'1| v i alip, Il braccie sinistmn & plegale ¢ poria e
e al maendfo, Yilenine e diancas o AR di# 1] nago [HaFE Tkl R |ll.l'l.llln'ulﬂlu!.JIIJl'.l el |‘|'I||'.|r.;-:'|T'
pie. La bocea & wna linea sontile. I piedi pogglane sdarrandosi alla roronditd del copercing
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i Fig. 21 - Donna pingenty.
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Fig. 22 - L'offerta

L'offerente provieme dalla tomba di
fricke Viele (Vi) E" darara 570 0. C,

51 prexenta in mide comysio ¢ delica-

rer pnio o smeireie ©ieain pesani del
wive, Calzg sovdali con sirisce.
far cnalogie con i cerfau,

Fig. 24 - Lo sguardo.
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listello tra una incavo ed un aliro. Le colonne sono formate da diversi elementi strutturali. Determinano
la lettura completa dei due stili®.

| cammino dell’vomo si & evoluto nel millenario tempo storico. Qualcosa, un soltile filo conse-
quenziale, ci lega a molti popoli che ci hanno preceduti.

In questo andare nel tempo si giunge alle immagini della nostra Era cristiana. La mia scelta si & fer-
mata su un pittore della meti del duecento: Tommaso da Modena. Egli ha creato un tipo di figura fem-
minile valido in tutti i tempi.

Un'altra immagine femminile che sta bene in questo contesto & quella di Pablo Picasso, appartenen-
te al cosiddetto stile *“Cubista”. Presenta un rilievo poetico molto interessante e di stretta attualita,
Picasso, artista poliedrico, ha saputo assorbire la ricchezza pittorica che lo circondava rendendola a sua
immaging.

Anche se lontani nel tempo i due artisti coinvolgono per la loro singolarita.
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Note

L accumulo dei grassi, soprattatio, swi gltei, secondo aleuni studiosi, & ura riserva fisica da comsumare nei periodi di carenze
alimentari, E' stater riscontrato anche in diversi fipi di animall, con diverse affermazioni, in alcuni, ad esmpio, mila coda.
Questo lermine, presso le civilid orientali, significava. “Casa df dio”, In Sardegna i Betili erano chiamati “Piedras™. 53 distin-
griono fn maschili e femminili, secondo fa grandezza. Sone immaging delle coppia divina df feconditi, (Dino Camyrini, Saria
deti*Arre)

La madre appartiene alla culturg Sarda, Nuragica, E' eretin, & porddra al culto Betilico, guarda impieiria i figlio. Lo regge con
il braceio stvitars, lo tene saldamente con fa stessa mano.

Desiders sotolineare tra le tante Pietd elaborate da moln arriss, nel nostmo tempo. Due sono le Piend che evidengio: due artisti
dell ambiente ferrmrese vissuti nella metd del 1400 ¢ fine dello sresso secolo, Ercole De” Roberni ¢ Commé Tura, La Pieta di Crzmd
fc 1430 1495) maestro del predetto artista, fonda sulle swe tele archeologia, astrologia e fenero rigore affetiive. Un campletin
mmande con tenti simoli. La sua Pietd 5i trova in Yenezia, Museo Correr:“La Vergine, sediia sopra un sarcafugo sorregge sulle
ginocchia i corpe del Figlio marta” £ il dolore intenso che occupa wno spazio fatte anche i tenerezza mentre la Madre & nel-
Patte di baciare la mano del Figho. La tela misira em 33048, La Pletd del De” Roberti & extremamente SIgRente, quasi i mono-
e su favola, minera 33 x 30, Occupava la predella dell*altare maggione della Chiesa di San Glovanai in Monte in Sologna.
E3ggi s trova al Liverpool, Walzer Ars Gallery. Le due Pieti raceolgono, in una propria appartenenza il Fighio. La mano desira
della Macdre del De Reobern, Gl regge la tesia. La Pietd a stnntura piramidale, of Michelangels, én San Pietro, ha la stessa fpa-
forgia deile due Pieta degli artisti ferraresi. Risperio alla “madre dell‘ucciso” le nosire Pietd mostrame la figwra del Figlio appar-
remente anche @ chi orsenaa |imimaagine,

Sebastiono Del Piombo, definito el o tempo grande colorista, pose le die figare in un paesaggio particelarissimo, La Pala ¢
dasata fntormo ail 1506 = 17, Musee Civico di Viterbe, E'un dipinte ad olio su tavola ¢ misara in altezza om, 2475 5 1685, It
Corpo del Crisio & steso sul swolo; la Vergine ha le sue braccia rivolie verso sinisrm con Ie mani congiunte. Volge if viso, sulla
destra, verso il cielo. fl colore comprende scena ¢ paesaggio in un morbido colore scumn. Emergono ln Vergine ed il Figlio,
Riverberi di heci sl presagiio ed une sivaccio di cielo azmerno sul quale compare uma pallida fune. Sembra che i cartone, di qie-
st pala, sta stato disegnare da Mickelangely

Sacra Bibkia, Aniice Testamento. Edizione del Reader’s Milano MCMLXXV

Un riferimento & dato anche dai “reperti Archeologici del Museo della Regione Marche, Ancora, & imieressante la figiera o® 1,
pag. 43, del testa che ho pubblicate mel mese di geangio 2008; 7 L'Avoria ¢ le storte che of racoonia ™,

Alewni serittori, df wfologia, identificano le immagini con grandi occhi ad alteni giunn da alrri mondi,

Mommento indiang dove 5i conservane le sacre reliquie o ricorda evenii particolart della vita del Fudda,

Le paree sono distanziate dall“edificio cenrrale € presentono decoragioni impearfari.

i1 pensiern va al Cantice delle Creanere dil Sen Francesce: ™ Loudeio 5i7, mi® Stgrove, per sor'acquak la quale & malte wrile &1
humile ¢r pretiosa of casia

Le caranteristiche somatiche dei defunti, impresse sui Caropi. sona le prime aviisglie di waa ritrariiztics mai wsata nelle popo-
lazioni coeve, Nel tempoa, il ritraite avid an suo affermars] sempre pi qualificante.

Mo ¢'2 wn preciso riferimento ol significatn del nome errusco, Eto pare significhi aliro....

Le produsioni sewloree, del perisdo tratiate, hareno le identiche qualiffcaziond, § Kirof & le Kore.
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Il cammino nella ricerca personale

emore del testo “Libro dell’ Arte” di Cennino Cennini' da Colle Val d’Elsa, nel ringraziare
ddio prima di iniziare il suo lavoro, ho deciso di seguire la sua traccia nel volgere il mio pen-
siero a Dio per la possibilita che ho avuto di spaziare il mio interesse sopra un mondo ricco di tanti rac-
conli.
Proseguo come 1"autore suddetto, con aleune varianti: “A riverenza di Dio, di Gesa e della Vergine
Maria, di San Francesco, di Santo Antonio di Padova mio protettore, di tutti | Santi e Sante di Dio e di
tutti quei docenti che mi hanno aperto gl occhi sull’ Arte™.

@npﬂ aver dipinto alcune tele per conoscere meglio 1'effettiva entith nella lettura filologica, per
quanto & stato possibile, della figura umana nel tempo storico, sull’aspetto religioso, emble-
matico, stilistico, il mio interesse ha focalizzato la figura etrusca effigiata sui molteplici reperti. Le pit-
ture tombali etrusche prese in esame vanno dalla fine del settimo secolo avanti Cristo, al sesto, al quin-
1o, ed ai margini del quarto, i pii significanti ¢ coinvolgenti, anche, a livello emotivo.

Avevo da poco sistemato sul muro una piccola tela. Desideravo creare un mio tipo di figura umana,
Era 'estate del 2006. Era il mese di luglio. Cercavo, nella spazialith di un semicerchio di sistemare le
immagini in diverse posizioni: “Collo lunghissimo, visi obliqui, busti informi. Piani diversi di figure”,
Poi, sfogliando, per caso, un testo che riporta gli affreschi della tomba Frangois di Yulci® (seconda meta
del IV sec. a.C.), sono stata attratta dagli episodi omerici che narrano il sacrificio degli eroi troiani. Mi
sono detta: “Toh, questi corpi mi fanno pensare alla cacciata dei progenitori di Masaccio”. Ho trovato
analogie, nella struttura anatomica delle immagini con " Adamo di Masaccio™. Sono magnifiche le figu-
re della tomba Frangois. Sono di una bellezza estetica incredibile!

Poi, guardando la figura di Vel Saties proprietario della detta Tomba, con la sua toga® picta, ed il
ragazzo cicciotello, suo servo di nome Aruza, mentre erge |'uccello affinché egli possa trarre auspici dal
suo volo, mi & venuta una grande pena! Avevo |'impressione che il suo cuore gid presagiva cose fune-
ste, senza leggere il volo. Vel Saties ha il collo taurino, le labbra semichiuse, i denti leggermente visibi-
li, I'occhio attento, la testa recinta da una corona. La postura fisica, ben piantata, & di grande attesa del
presagio che egli ha gid percepito.
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La tela non era ancora completata. Lavoravo ad un’altra stesa posta sul muro nella mia stanza,
da lavoro.

Aspettava di essere terminata da circa tre anni, Il tempo € trascorso senza procurarmi ansie. Vero ¢
che non riuscivo a completarla.

Nel frattempo avevo dedicato i miei interessi a modellare Cartocci in stucco, dipingerli con motivi
fantasiosi attinenti perd a letture oppure ad aspetti del quotidiano che mi avevano in qualche modo susci-
tato interesse. Anche questi cartocei meritano una chiarificazione. L'idea originaria era dettata dai car-
tocei che mio Padre realizzava per imbustare la pasta che egli stesso produceva.

I cartocei sono stati elaborati per mezzo di moduli. 11 pid grande misura 180 em. circa di altezza, il
piid piccolo & di 70 cm. In tutto sono in numero di nove. La loro forma geometrica & conica, Uno di que-
sti & stato tagliato, nella parte anteriore, per permettere di vedere anche la pittura interna.

Intanto la tela, attaccata sul muro, aspettava ancora! '

C'era un profondo rifiuto. Non riuscivo a trovare un'idea che riusciva a soddisfare i miei desideri
inconsci. Avevo iniziato dipingendo certe mie fantasie: “Ho diviso la tela in tre parti, le due laterali pii
strette, quella centrale pii ampia. 11 fondo giallo nelle parti laterali, azzurro in quella centrale. Una gran-
de rosa ed uno spazio architettonico raccolgono le introspezioni inguiete. Al di sopra del taglio archi-
tettonico una figura materna & delineata in chiari tratti. Al centro. 1l centro ¢ il punto di riferimento dal
quale partono le estremith del witto e nel quale convergono. Nella zona centrale della tela ¢'¢ un bambi-
no che gioca sullaltalena. Sono da completamento le onde del mare ed un giglio. L'ultimo pezzo di gial-
lo aspettava di essere occupato.

La tela sul muro aspettava ancora!

Come mia abitudine ho guardato il centro, punto di riferimento ed inizio di ogni lavoro,

Unica volta, pur avendo diviso lo spazio, ho scritto da sinistra a destra I'ho denominata “Senza Tiolo™
(Tela 2). E' la prima tela sulla quale ho riproposto una figura etrusca intera.

Ha dovuto aspettare parecchio! Poi & arrivata la figura dell’acrobata! L'ho considerata per-
ché & tale. Concludeva bene il lavoro. Cominciando a studiarla, a disegnarla ¢ arrivato il tor-
mento ¢ la gioia di incontrare e di entrare in un mondo inaspeltatamente in movimento! Se sl
osserva bene sembra di assistere ad un gioco vero. L'aspetio pid interessante ¢ stato poter con-
statare che lo spazio destinato alla sua presenza era identico all’originale, quella che occupa
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sulla parcte della Tomba della Scimmia, risalente al V sec. a.C..

Mi sono detta - forse & bene che ricominci dal principio, dal tempo in cui la nostra storia ci porta a
considerare la presenza dell'vomo sulla terra -,

In tutti gli inizi, quando si ricerca, & necessario trovare il nesso logico!

Come & riuscito 1’'vomo a trovare la sua dimensione? Non ¢'& data. C'¢ il tempo segnato dallo stesso
pomo con le orme che ha lasciato nelle tracce concrete della sua presenza sulla terra. Se si pensa con pii
attenzione, in fondo, questo tempo & veramente breve!

Ho ripreso a disegnare ¢ ad immaginare una mia cacciata dal Paradiso (Tela 3). Non & una cacciata,
& un ingresso ad un mondo cosiddetto reale. Altra tela sul muro, Mille idee. Attenendomi ai simboli ho
preso alcune mele, le ho disegnate. Non desideravo ripeterle pedissequamente. Desideravo essere libera
di tenere in me il concetto dell’oggetto. Ho fatto posare una persona di mia conoscenza affinché mi desse
la postura del Progenitore. Poi, ho ideato una figura femminile, esile, denutrita, leggermente macroce-
fala!

L'albero espande i fasci di rami, che si chiudono con terminazioni a punta. Le mele, le grandi mele,
SOVIAPPOSIC, MUOYONO in uno spazio prospetiico.

Ai lati i due protagonisti coprono con fasei di rami le loro nudith, e li abbracciano quasi a conforto
nel loro isolamento. Nella fantasiosa composizione ho pensato: * In fondo & I'albero a loro caro. Li ha
resi individui reali, ma & anche un elemento naturale molto sentito soprattutto nel medioevo. Lalbero
non la mela & I'unico appiglio sicuro”. La mela & stato solo un mezzo, Forse in origine i protagonisti
erano molto vicini alla connotazione del serpente’, - Emblema misterioso I'albero - silenzioso e vitale. -

Il mio desiderio & stato di creare un’atmosfera dove ¢'era poco spazio per i protagonisti - Nella loro
identith non appartengono piil ad un mondo sconosciuto.

Tra le tante sculture medioevali, in localith lontane tra loro, si evidenziano due pregievoli lavori; una
donna sdraiata tra il fogliame, (Fig. 1-2) ed un vomo con una terminazione aggiuntiva che sembra una
estremiti candale. Si pub ipotizzare che 1'vomo debba venire fuori da un pesce, oppure essere ingoiato,
Una nascita sofferente.

91: ogni tela dipinta ho messo a punto diversi disegni preparatori. Senza fogli precisi, ogni pezzo
di carta era buono. Ho disegnato in fogli e spazi diversi. ldee appunti come per la tela delle lcone.
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Fig. I - Eva del maesiro 5
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Ancora in giro, nel senso metaforico del termine, a cercare le mie figure, nei testi sparsi per casa.

Nelle diverse librerie.

Immagini che esemplificano culture diverse.

Emerge, come dal nulla, la figura femminile che decora uno dei quattro ingressi, disposti in modo assia-
le, dello Stupa indiano’ Sanci. Poi ¢ la scoperta di un aspetto delle popolazioni americane fino ad arri-
vare all'isola della Tasmania. Le e localitd molto lontane tra loro. Raccontano le loro storie,

Le immagini sono state sistemate sopra la tela, denominata “lcone” (Tela 4).

1l tormento della figura femminile indiana mi ha accompagnato per molti giorni. Non riuscivo a qua-
lificare | movimenti, non riuscivo fissarla sopra la tela. Riguarda. Disegna, ridisegna. Certo & che la parte
posteriore della figura femminile era pid leggibile e forse mi poteva dare pid tranguillitd!

Tutto da ricominciare. Ho esagerato con le correzioni tanto da rendere uno spessore esagerato di colo-
re. Sono andata avanti lo stesso. - Stanchezza, insoddisfazione.-

Chi mi obbliga a continuare?

E, intanto non desistevo. Mi sono spostata al centro della tela dove ho immortalato una bambina Cuna
con il suo pappagallo in testa. Nello spazio superiore ¢’¢ un'idea di spazi lontani.

Il mio pensiero corre sempre verso il Perd, terra che da anni sogno di visitare.

Riuscird a soddisfare questo mio desiderio?

A volte tento di sccomunare sia i popoli del nord sia quelli del sud America in una connessione cul-
turale simbolica, anche se non ci sono neanche riscontri nei tratti somatici. Hanno solo in comune il desi-
derio di conservare la loro apparienenza ad un mondo che le sopraffazioni distruggono.

Dopo questa divagazione sono andata a cercare notizie del popolo Cuna e sulla loro ongine.

Il popolo dei Cuna vive in uno stretto territorio che si affaccia sul mare Caraibico ed appartiene
all'isola di Panama. 11 loro insediamento risale a pib di cinquecento anni. Nel lore immaginifico narra-

ia no: “Dio cred le piante, gli alberi, gli vecelli ed un fiume vorticoso che attraversava tutta la terra. Un
e albero era cresciuto tanto da arrivare ad impedire il cammino del sole, il quale non poteva seguire il suo
i ﬁﬁ corso normale. Di fronte a questo inconveniente due ragazze, diverse per razza, appartengnti a questa

provincia intervengono per sanare il problema. Una ragazza era alta ed un poco curva, |"alira piccola e
;::.f dritta. Si accordarono per abbatterlo. La ragazza alta comincid a tagliare, una scheggia le colpi la schie-
i na rendendola ricurva; la piccola continud a tagliare fino a liberare il sole. L'albero cadendo fini in
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mezzo al fiume ¢, bloccando la corrente, si formo il mare. Le foglie divennero pesci. Dalla sua cortec-
cia nacquero le tartarughe ¢ le iguana. Per impedire al tronco di riprendere la crescita Dio mandd sulla
terra una scimmia, una formica ed un pappagallo perché mangiassero le foglie e le radici. Questo epi-
sodio determind le due razze dell'isola - una era alta e curva I"altra piccola ¢ dritta™."

Nel terzo spazio ¢'# la presenza di uno scorcio della Tasmania, terra ricca di infinite storie. In onigi-
ne I'isola era abitata da persone che avevano contratto debiti con la societi. 51 trova a sud-est
dell’ Australia.

Per un periodo abbastanza lungo, I'isola & stata privata dalla lussureggiante vegetazione dall’in-
gordigia umana. Privata dalle sue foreste, le tanie montagne sono stale denudate dalla vegetazione.
Mostrano scure pareti pietrose. Oggi sta tentando di risorgere: “Ci sono i campi di lavanda, le tante,
bellissime pecore, i pacsaggi profumati di erbe aromatiche. Pare sia scomparso anche il molo famo-
s0 - “diavoletto™ -, '

Un’isola incantevole a detta di molti.

In questo clima di bellezze naturali mi & parso proficuo considerare, nella mia interpretazione una
pecora tra il verde profumato dei campi di lavanda, In basso ho dipinto alcuni pesci che guizzano nel-
I'acqua. L'immagine della pecora I'ho desunta da un testo; il branzino o la spigola, (non credo sia un
pesce della Tasmania), ho “preso a modello™ il pesce che mi ha regalato il pescivendolo dove mi reco a
fare la spesa!

Mi sono chiesta, spesso, se il desiderio di conoscere la figura umana nel tempo era il solo motivo per
conoscere meglio gli Etruschi.

E. mi dicevo - Non so come io possa esaltarmi guardando immagini riportate dai testi. Eppure le tante
scene mi hanno sconvolta emotivamente tanto da farmi cadere quasi in deliguio, ¢, penso a Stendhal. ..
E’ percepire il suono, i canti, assistere ai banchetti; ascoltare il fruscio dei passi, i pianti, i lamenti dei
picchiati, dei puniti, forse, per cose effimere. L' abbaiare dei cani, le tante corse dei cavalli, il respiro del
vento. Nella tomba degli Auguri il barbuto Raseno eleva le braceia in un passo di danza, in tre moven-
ze diverse, tra gli alberelli della vita, il volo delle anatre e gl steli delle campanule recline sotto le sue
gambe. L'uomo ha un copricapo particolare, vesie una casacea che lascia scoperto parte dell’ organo
genitale. E' scalzo. 11 suo occhio & “perso” nel vortice della danza. Ancora i lottatori, I' Agoneta, ha il
bastone ricurvo in mano, segna |'inizio del gioco. Uno spettatore (Fig. 3) chiama il servo che gli poria

42

£ omo nella stonia




=

[ec- r lo sgabello. La figura seduta, reclina su se stessa, ammantata di nero stimola la mia fantasia al pensiero

ulla che pianga per il lottatore che perde la gara, oppure & affranta per la vita che I"abbandona e sarh sepol-
pi- | ta tra un cumulo di polvere. Tutto il gioco si svolge in uno spazio aperto con indicazioni che lo qualifi-
cang.
igi- Mella mia mente si affollavano tanti personaggi, come quelli della tomba del Barone:” L'uomo cinge
-¢sl con il braccio il giovane seonatore di flauto, biondo, tutti e due con i tipici calzari etruschi vanno e, sem-
bra proprio che vadano incontro, con passo veloce, ad una signora che solleva le braccia in segno di
"in- omaggio verso i due. L'uomo reca nella mano sinistra una coppa. Piccoli alberi rigogliosi, festoni, caval-
ne. li dipinti con colori diversi, portano sulla groppa i cavalieri. Questi vanno verso i personaggi suddetti dai
nte, T due lati della composizione centrale. Uno stelo di fiore chiuso si eleva sotto la coppa. Lo stelo sembra
mi- una sequela di verdi boceioli oppure un frutto come di melagrana che sale verso la coppa dividendo la

signora dall’'vomo e dal giovane biondo™.
E' proprio difficile. Desidero usare il termine ‘straziante’ percorrere questo cammino in cerca delle

una voci dei canti, del pianto, delle gioie e, forse, molto pidl delle sofferenze dei tanti personaggi. Temo sia
nel- proprio difficile rincorrere presenze affidate ad immagini. Posso solo leggere con pit attenzione!
L un Tomno alle mie tele, Mi aspetta sempre una nuova tela preparata con un fondo di tempera bianca. La
0 a quinta tela (Tela 5). I personaggi che vivono in questo mio spazio appartengono ad una danzatrice e ad
un giovane di “belle speranze”™. Ho diviso lo spazio in due panti perché desideravo dare spazialiti ad
per ognuno di loro. Le immagini vivono sulle pareti della tomba detta Tomba Cardarelli, in onore del poeta
traquiniese, morto nel 1959, anno in cui questa & stata trovata. La stessa & ascritta alla seconda meta del
anle sesto secolo. Consta di un solo vano a pianta quadrata con dromos e piccolo atrio di accesso. E' deco-
i rata sopra le quattro pareti, Il tema & conviviale come lo sono le tombe del periodo.
dei Lo spazio della tela I'ho diviso quasi a metd. Sulla sinistra la Danzatrice, a destra ¢'¢ 1l giovane
del Giocatore.
en- La Danzatrice muove in un vortice di danza, sublimandosi nei movimenti del corpo, al suono dello
sue strumento che il servo anima, facendolo ruotare. E' coperta da un abito trasparente bordato da decori
ano lineari e segnato con puntini. Indossa scarpe a punty’. Il copricapo, tenuto alto sulla testa, dal quale scen-
a il de, nella pane posteriore un mantello seuro che svolazza intorno al suo corpo e dictro la schiena. La
orta “Pupa” & squisitamente bella e raffinata. 1| giovane nudo, piccolo di statura, come vuole il significativo
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grado di appartenenza, con la mano destra regge la girandola che ruota intorno al suo corpo, come la
Fanciulla su se stessa, con |"altra, un oggerto utile alla dama. Nella pante superiore della girandola pende
dalla parete una collana con grani a forma di amigdala. 1l riferimento & da intendere alla primordiale pie-
tra ovale.

Nell’altro spazio ho collocato il grande e robusto giovane anch’egli accompagnato, nel suo gioco, dal
servo. Indossa un perizoma e calza sandali a strisce. Egli & intento al lancio del vino riferito al gioco del
Cottabo®, Regge, poggiato tra la mano ed il braceio, una particolare coppa piena di vino, mentre consi-
dera lo spazio e la forza del lancio. Davanti a lui, uno schiavo, nudo, sempre di statura inferiore al gio-
vane, contorto anch’egli da un movimento rotatorio, quasi ad indicare la fretta che lo riporta sulla scena.
Regge i recipienti con il vino per riempire la coppa ¢ continuare il gioco.

I lineamenti del viso della giovane donna sono delicati e teneri. E” bionda? E' persa nell’anima della
danza! '

Il giovane Raseno ha una figura muscolosa. Il viso presenta il naso camoso, il labbro superiore, pesan-
te, si posa su quello inferiore ¢ si conclude con il mento arrotondato. In testa pare abbia un pileo.”

I lineamenti del giovane sono tesi, fermi, nell'impegno per cogliere nel segno oggetto da colpire e
trarne 1'eventuale responso.

Sopra la coppa ¢'¢ una collana bene augurante a grani,

Ho collocato, al centro dello spazio, in alto, una porta chiusa con un personaggio che ossequia 'in-
gresso, chiuso, dell'oltretomba, E” stata recuperata dalla tomba degli Auguri. Nella zona sottostante una
teoria di guizzanti delfini con le relative onde marine prese dalla tomba del Tifone. (Fig. 4)

Perché vado sempre cercando di aggiungere cid che non ¢'e?

Non ne ho idea. Mi & parso significativo o forse per me stessa allusivo per completare il fine ultimo
del gioco.

Nel frattempo ho cercato altro nella biblioteca de Meis di Chieti. Ho consultato, diversi testi per cono-
scere le notizie, date dai primi ricercatori che si sono occupati di questo popolo apparso all’orizzonte del
nostro suclo, in modo quasi inaspettato.

Questo popolo ha in comune, con altre civilta coeve, il dislocamento dei poteri in citti stato. In que-
sta panoramica ¢’ una diversa ricchezza di linguaggi.

Nella spazialith del tempo, trovo analogie con le nostre citta medioevali.
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Fig. 3 - Particolare deila tomba deghi Augnri.

Appartiene alle rombe i Monterozzi, VI secolo aC.

* Presenta imvite del signore a farsi seguine dol ragazzo che porta lo sgabeilo.
E" diffcile sta i servo pevchd Irnioisa um abite decoreso.

Lo sgabelle ba wn decoro a falera Ingiidenmre & la figura in prime planes.

Fig. 4 - Tifome
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Il popolo Etrusco si & lasciato forse morire nella stanchezza dei costumi e del tempo. Perso nei rivo-
li di altre civilth che si sovrapponevano, non a caso, quella della cosiddetta civiltd romana,

Mi rivolgo a voi abitanti delle citta stato dell'Etruria: “Perché avete profetizzato mille anni il tempo
della vostra civilti? Sapete bene che non & stato cosl! Forse per la vostra egemonia. 1 vostn costumi i
sono estesi nella noite dei tempi fino alla nostra civiltd, anche nei vostr tratti somatici”,

Quando chiedo, mi giungono le risposte sempre, dalle immagini. -

- Da dove siete giunti giovani Raseni, quale terra vi ospitava, siete giunti dalla Paflagonia," avete
incontrato un popolo dai capelli biondi ed il vostro cuore ha sentito I'effluvio di un immenso amore? -

E' indicibile I'amore che ha provocato questo incontro. 11 vostro cuore si & frantumato in una miria-
de di suoni e di colori. E' stato come se le viscere della terra possano aver gioito della luce del sole!
Anche se le viscere della terra conservano il fuoco primordiale ed i fulmini ossessivi ai quali demanda-
vate auspici rimandandoli nelle fosse puteali del terreno e da queste venivano fuori i mostri del vosiri
pensieri ossessivi,

Da Tirreni avete esteso i vostri possedimenti fino ad avere egemonia e potenza.

Tante disquisizioni sono state ipotizzate sul vostro conto. Con un margine di credibiliti pare siate
venuti dall’est, da quale zona dell’est?

Eravale forse abitanti di zone aride, senza acqua, oppure sicte andati a cercare 1"acqua che avete
lasciato?

Vi siete sistemati fra il Tevere e 1" Amo. Dalla vetta del monte Falterone, dove ha inizio il fiume Arno
a quella del monte Fumaiolo dove nasce il Tevere.

Avete disposto le vostre tombe oltre il fiume, Dall"altra parte avete costruito le citta,

- Quanto era lunga la vostra vita? -

Sulle pareti della tomba degli Auguri, seconda meta del sesto secolo, si vedono immagini di vomini
muscolosi, vibranti di vitalith, in spazi che narrano le vostre storie scritte con le immagini. Non sono
ilari. Sono completati da elementi floreali e presenze di animali.

Nel tempo siete diventati flaccidi, come il famoso Obeso!' (Fig. 5-5/A) sul suo sarcofago, con il tor-
ques al collo ¢ la Patera umbellicata retta dalla mano destra. Sono emblemi del tempo antico, e sono
recuperabili, ancora oggi, presso altri popoli!
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Fig. 5 - L'Obesus Efruscus, mi ha faenfo affascinate durante ghi anni di stiedio.

E pna terrmomta O an opalento wome efrutoe, S i el Misen archeologice di Firrmze, E' datate 1 secole o ©. L s dnne & ol
e aomg che compendia nelln expressione del vise ¢ del corpd wh 5o eXSere, Moarne anello, regge con ln destra la palernn rutrelne -
e Indossa f Torgues. (uesto ultimg elemento ha, sempre, sollecitate la mia farasia, I Torgies & secowdo wna mia fogica, fa col-
fara Fera spessa per meglio denrificare i prestigio del personaggio. Un refalo di bern aecuminlan,

Fig. 50 = Sarcofage dei giovani sposi
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Due aspetti della vostra civiltd destano profonda curiosita: “Nelle figure delle tombe vivono uomini
¢ donne con i capelli biondi. Donne con il wiulus, 1"alto copricapo associato alla cultura fonica, assira,
poi ci sono i movimenti delle vostre danze con figure coperte da pesanti abiti oppure tanto trasparenti
da poter leggere la sinuosith dei corpi. Sono visibili nella tomba delle Leonesse dove si fronteggiano
anche due figure, una femminile 1" altra maschile in una probabile sfida amorosa. Ogni figura ha in mano
un recipiente colmo di ving™,

Quanti tipi di danze e melodie seguivale giovani signore e giovani signori?

Le vostre mani esprimo letture significative. Le dita sono lunghe, affusolate, contorte. Seguono i ritmi
delle danze, dei movimenti dei corpi.

Oltre alle presenze di animali e di vegetali, agli alberelli della vita ¢ della morte, ¢'¢ un altro aspetto
importante ed & la presenza costante di collane, di torques, di sciarpe che collegano gli alberelli della
vita ¢ della morte. (Fig. 6-7-8) '

Conoscevate forse il cosiddetto popolo dei “Portatori di collane™? (Fig. 9-10-11) Avevate rapporti con
loro?

Il popolo dei portatori di collane confezionava questi manufatti anche aperti, le cinture legate in vita.
Da questi alla sciarpa il passo & breve. Le tante sciarpe spesso presenti, collegavano gli alberelli della
vita a quelli della morte, vicino ai giovani recumbenti sui Kline™,

Un aspetto suggestivo del vostro modus vivendi & sicuramente il rapporto paritano che avevaie con le
vostre donne. Questo costume vi rendeva oggetto di derisione da parte dei popoli mediterranei. Sui vostri
costumi chissi quante storielle narravano di qua e di Ia nel mondo cosiddetto, allora, civile!

Le vostre dee non presentano nuditi,

11 principio della vita era ben conoscibile con la presenza indicativa dell’uovo oppure per cio che era,
per voi, la profonditd ispirata dallo stesso.
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Fig. 7 - Particolari della porete della decorazions centrale.
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Fig. 1@ « La sfafweiio & ir bronse, provefienie
da Ras Shemra= Lgarii ¢ conservinln af Lowvre.
Si colteca fndorme af [ millernie o, ©, Presenn
wn immeigine femmiaile seduta, E' adorna da wn
rlrganle vesiino, Lo sfhoffe & operatn con gladr-
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Proprio nell'uovo del pollo adulto, nella Latebra™, come cita un testo®, C¢ il significato nascosto del-
I'enigma, nella profonditi insondabile. L'idea del mistero riguarda anche 'occhio. Gli occhi assumono
sui visi la forma dell’uovo,

Una nota sulla preziosith dell’ occhio si legge anche nei versetti Biblici del Deuteronomio. "

Le tante uova, di struzzi, di galline, trovate nelle vostre tombe, sono state distrutte perché non si cono-
sceva 'importanza ed il significato della loro presenza.

Il vostro vivere ruota, come i motivi delle danze, sopra una spazialiti di trecentosessanta gradi. Un
cerchio, una sfera. Se si desidera indicare con un oggetto - un uovo -, (Fig. 12} L'uovo non & circolare,
non & sferico. E' come il nostro pianeta, tondeggiante. Nell'wovo ¢’ il principio della vita, ma, anche il
mistero della vita.

La vostra religione differisce dalle altre, in parallelo, con il vostro tempo.

E' una religione rivelata. Vi preoccupavate di conciliare i rapporti tra il vostro dio e gli vomini.

La considerazione del mistero criptico stabiliva una responsabilitd umana nel gioco della vita e della
morte."” Lo scontro, del finito con I'infinito, segna il momento nell”atto dell’opera d" Arne.

La vostra & una religiosith volta alla contemplazione della Cripta.

La Cripta, nel tempio, nella casa, era limitata a settentrione da un muro cieco. [l nparo pil idoneo per
il segreto.

1l vostro mondo non fu razionalista, Non elencd una tipologia iconica per ndurla in categoria, in nes-
sun tipo di produzione: sculture, vasi, bassorilievi, decori di ogni genere. Forse per questo motivo sicte
stati considerati, anche poco credibili a livello cosiddetto artistico.

1l tempio & orientato a Mezzogiomo, spesso, non ad Oriente come era in uso presso altri popoli coevi.
Il concetto & il rettangolo celeste proiettato in terra per stabilime il tracciato (Fig. 13). Lalto crepidoma,
la triplice cella, I'ampio porticato frontale che dava 1'accesso, per mezzo di una gradinata, alle stesse. 11
muro cieco verso settentrione, dietro le celle, nella loro destinazione aruspicale, sono elementi unici.

1l tormento umano & la passione nell’evento erano sconosciuti al greci.

La vostra gloria ha infiniti volti, non esclusa, sovente, quella inquietante dell’ambiguit.

Costruivate i templi per le diviniti. Nella vostra concezione la divinith non ne avevano bisogno per-
ché la loro dimora era ovungue.

Poco o quasi niente & rimasto degli edifici, delle mura delle cittd, dei templi. Un livore insolito ha
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Fig. 12 - Uove di struzzo decorato, $1 trova presso il Museo nagionale Etrusco
i Villa Ginlie, rivale alle reconda metd del VI secolo a, C.

Lirove & decoraro ed tncisg, Becconts an tema sempre care agll Erreschi: fa
tore idea del mondo. Questo uove & diviso idealmente in due parti. Nelfa zoma
saitfosiamie, sulle fraccia della rero file df feure 51 tengone per mana, Koo ¢'é
il mare con i pesci, Una siviscia verticale, ¢ decorara @ scacchi, inferrompr lo
provesstone. Nella zona superiore, oltre ai decori geometricl e sono foglie ed
wecelli, Nella piecola calonta superiore o'# ung conclusione figurara. [ decon
geOmetrict sonn sempre una sintest silizzata df ur racoonts,
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Fig. 13 - Tempio.

Pianra del tempio con indicaziond particolar,
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distrutto tutto cib che era possibile distruggere. Tutto cid che viveva alla luce del sole. E' probabile
che il ricordo dei re etruschi, romani di elezione, non sia stato un fato effimero. Questo aspetto stofco™
ha, forse, contribuito ad alimentare la furia ossessiva della distruzione.

La “cittd” di Roma ha avuto nelle sue origini una connivenza di due popoli: - i cosiddetti Etruscha, 1
cosiddetti romani -. Il pimo ha dato un impulso vitale, il secondo "energia e la sopraffazione. Del primo
popolo sono rimasti segni inconfondibili nei rituali, nelle leggi, negli assetti militari, nei lavori di inge-
gneria, nei giochi come ad esempio quello dei gladiatori; dell*altro la forza nascente di un popolo gio-
vane, I rifiuto dei costumi licenziosi, considerati tali dai romani.

Nel tempo sono statl assimilati dagli stessi romani.

Il monumento che vi [a egemoni & la Tomba.

Mella Tomba avete lasciato tutto cid che vi era congeniale. - Era il vostro testamento? - Le narrazioni del
quotidiano, della vostra vita lussuosa -, Tutto cid che era la vostra creativitd, il vostro mondo. La porta
che conduceva nell'oltretomba aveva un significato di ossequio. Nella tomba degli Augun' nella parete
di fondo, la Poria occupa lo spazio centrale. La trabeazione, & indicata con tracce di colore, fino a toe-
care il pavimento. Sull’alto zoccolo due personaggi salutano 1'ingresso del non conosciuto in modo rive-
rente. Le due figure ai lati della Porta, tra gli alberelli della vita ed il volo di uecello, mostrano le brac-
cia destre allungate, le palme delle mani rivolte verso il basso, mentre le mani sinistre posano sulle loro
teste in ossequio alloltre,

E' sconvolgente considerare le immagini che muovono sulle spazialith pittoriche. In questo vostro
mondo niente & trascurato, tutto ¢ affidato all’attimo per cogliere il movimento come 1n une svolgersi di
vita quotidiana, senza cedere ai piaceri pittorici o edonistici.

E' vivere e rendersi partecipi. 5i entra in un mondo ¢ si & coinvolti emotivamente come nella tomba
dei Giocolieri." Sembra che il pittore abbia sfruttato, la spazialith prospettica di riflesso. L'ombra, della
presenza reale del signore che assiste al gioco e la ripropone in pittura,

Il tema centrale, & quello del banchetto.

Era la mensa il rituale pit congeniale per ossequiare i vostri defunti?

In diverse tombe ho avuto la fortuna di conoscervi. Ci sono sempre presenze femminili, nuclei fami-
liari, sposi recumbenti sul Kline: “Servi, schiavi, anche bambini addetti ai lavori meno faticosi. Animali,
n particolare, sono i cani, i cavalli. | cani ai quali demandavate tutto cidy che volevate, spedizioni puni-
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tive, sempre vicini ed attenti alle vostre richieste, accompagnandovi fino al regno dei morti. 1 cavalli, da
voi tanto amati sono dipinti con colon diversi, non necessariamente con quelli canonici. Sono dipint di
colore rosso, oppure con coda e criniera blu™. Solo per citarme alcuni.

Mi sono permessa di colorare il mio di verde.

I Romani vi consideravano un popolo dai costumi dissoluti. Non si pud dare loro it 1 torti. In alcu-
ne tombe oppure sulla superficie di alcuni vasi avete chiarito il vostro discorso sulle iniziazioni e com-
portamenti, per cid che riguardava il sesso: 1 romani pensavano alle conguiste, ad altri territori, voi
avete affidato la vita al vissuto della stessa, ma, anche ad imprese belliche™.

Ci avete raccontato come era il vostro mondo. E' vero che 1 vosiri divertimenti erano anche al limite
della ferocia. Tutto ci avete narrato. I colori degli animali desiderano dirci qualcosa di allusivo? La pan-
tera azzurra mi desta tanta tenerezza! Il modo di indicare un racconio all’aperio oppure in uno Spazio
chiuso, Gli uccelli sempre presenti, i pesci, gli alberi, le foglie, i fiori.

Dalle tracce dei diversi colon si pud identificare il significato dei racconti.

Anche gli abiti, i calzari. Tutto diventa racconto. I manufatti, [ diversi tipi di suppelletili. Mi fanno
sorridere il colino ed il mestolo nelle mani del fanciullo addetto alla cottura del cibo. Si trova sulla pare-
te di fondo della tomba dei Vasi dipinti o del VYecchio.

Avete fatto conoscere il rispetto per la morte, in seguito, anche il terrore della morte, del non cono-
sciuto. Nella tomba degli Augun ci sono personaggi che danzano, fino ad incontrare | demoni. In altre
tombe questi conducono il defunto nell’ oltretomba, con il martello in mano.™

Cosa propiziava giovani Raseni il volo degli uecelli, quale liberth vi suggeriva, essere liberi nell’ aria?
I pesci, quale storia ancestrale, quale attinenza nell’ origine della vita? Il movimento delle onde, la fuo-
riuscita della vita dall’acqua gid abitata e di conseguenza la vita stessa dalla quale noi siamo ghi eredi?
Oppure tutto era in sincronia, I"armoniosa rotazione di provenienza e di assimilazione. Niente & diviso,
il tutto & partecipe nel tutto.

Il fatto che potevano muovere liberamente nell’aria e nell’acqua, oppure qualcosa che va oltre?
Analogie con la nascita dell’'vomo riferita agh uecelli ed a pesci™

Gli alberelli avevano un significato riconducibile ad un vostro ruotare sullo spazio della terra? Come
le stagioni ed il mutare degli elementi nella natura. Cosa rappresentavano 1 tanti fion: Mirio®, vicla
mammeola... La forma delle varie foglie, come quelle a cuore che coronano la Tomba del Letio funcbre.
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Mi congedo, per adesso, da voi, con le decorative onde della Tomba del Tifone (Il - 1 secolo a.C.),
ed i guizzi gioiosi dei delfini, per la necessith di parlare delle successive tele.

Sopra la sesta tela & presente la figura®™ di una delle quattro danzatrici appartenenti alla tomba dei
Giocolien.

E' il particolare di una Tomba Tarquiniese del V1 sec. a.C.. La Tomba & formata da un solo ambiente
rettangolare alla quale si accede per mezzo di una rampa a gradoni. Le quattro pareti sono decorate, al
di sopra di un alto zoceolo, con un motivo di onde marine che risalgono dalla base, Sopra la linea di
terra, sottolineata con un colore rosso, si svolge il movimento dei giocolieri ¢ delle ballerine. La scena cen-
trale & data, oltre al defunto, da due personaggi, una fanciulla che ha sulla testa un candelabro, un giova-
ne & attento al gioco tentando di infilare I"anello sullo stesso. L'vomo fiancheggia due recipienti ed & posto
sulla parte sinistra della fanciulla. La stessa & vestita con un abito corto, copre un lungo abito trasparente
il guale fuoriesce a sbuffo sui due avambracci. Con le mani regge il candelabro utilizzato per il gioco.

La trabeazione & indicata da un motivo di linee a fasce di diverso colore, quasi a significare 1 colon
dell"arcobaleno che segnano le tracce scritte sul cielo. Sul frontone ¢i sono due felini, di colore diverso,
si fronteggiano rispetto ad un'ara oppure ad una probabile Pistrice.™

La ballerina riproposta sulla mia tela presenta la figura di una danzatrice (Tela 6) che occupa quasi
tutto lo spazio del dipinto. E" delimitato a destra da un alberello frondoso, a sinistra, sempre di chi guar-
da, da piccoh riquadn. Leggendo dall’alto in basso c¢i sono: “L'ombra del defunto seduto sopra il suo
sgabello ad anelli, poi, ¢'¢ il suonatore di doppio flauto. Dietro si accoda un personaggio in atto rive-
renziale. In basso, ¢@ il volo di due wccelli neri™ tra due alberelli.

Questa immagine e quella della prossima tela le ho fatto stampare sopra una locandina accompagna-
te da una didascalia che riporto in parte: “La tela della danzatrice apparticne alla tomba dei Giocolieri.
E' una delle quattro danzatrici che muovono, rallegrando la scena, al suono della siringa.® La danzatri-
ce attende al suo compito sottolineando 1l ntmo con le sue mani lunghe dalle dita affusolate”. Questa ¢
tante altre tombe dalle quali ho preso stralei di immagini appaniengono alla Necropoli di Monterozzi.

La tela successiva ¢ quella del Letto Funebre.

“Ho dato spazio all’Efebo che carezza il cavallo. Non tutti i riquadri che fanno da corollario all’im-
magine centrale appartengono alla stessa. Due panticolari sono da sottolineare:- il decoro delle foglie,
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forse di ciclamino e le aste ovoidali che appartengono allo spazio centrale -.*

La tomba del Letto Funebre & datata 470 a.C., Tarquinia {Viterbo)

L'immagine riproposta, nella zona centrale, dal fondo, in uno spazio proprio, vengono fuori il caval-
lo e I'Efebo (Tela 7). Nei riguadri grandi e piccoli, ho preso in prestito ad alire Tombe, in modo fanta-
sioso. Le diverse immagini sono state utilizzate senza prendere in considerazione le date ¢ le localita di
apparienenza.

Ho raccontato la mia storia. Ho posto da simistra, in basso, senza la figura, gli alberelli e le anatre, un
aspetio della tomba degli Auguri. Sopra ¢’ una scena della tomba delle Bighe. 1l decoro di foglie appar-
tiene al coronamento della immagine centrale. Sulla parte destra, sotto il decoro di foglie ¢'& un picco-
lo riquadro appartencnie alla tomba dei Tori. Nei due riquadri sottostanti due particolan presi dalla
tomba delle Bighe. L'ultimo spazio dedicato ad alcuni particolari della tomba Bruschi.” _

Non ¢'& un nesso logico nella scelta dei particolari. Mi sono affidata all'idea di dare al mio giovane
Efebo la vicinanza di altre storie che erano, in qualche modo, vicine alla stessa, come racconto. Sulla
parte bassa della tela, lo spazio & supportato dalla suonatrice di doppio flauto ¢ da una figura in atleg-
giamento riverenziale.

Nei miei appunti ho sottolineato la data del 14 marzo 2008; *Sono diversi giomi che vado pensando
alla composizione di una ultima tela che ha per tema gli Etruschi. L'addio agli Etruschi. Nelle altre ho
dato priorith a diversi personaggi, tra virgolette, a quelli secondari. Mi vado macerando affinché con
questa ultima composizione possa dare proprio un addio al mondo Etruseo”.

Devo dare priorith ad un elemento molto importante - L'vovo -.

Le tante uova di struzzo, decorate o dipinte, le uova di galline, tenute fra le dita dai personaggi dipin-
ti, oppure tra le dita dei defunti che giacciono recumbenti sui sarcofagi. Preferisco, tra i tanti sarcofa-
gi.quello dei giovani sposi nel Museo di Villa Giulia a Roma.

Certo non poleve restituire il loro valore simbolico, guantomeno I'immagine che ne racchiudeva il
LITTECRR

[ personaggi della mia mente dovevano essere da corollario. Questo non era possibile! Potevo solo
evidenziare 'vovo. Oggetto al quale non diamo tanta importanza perché sembra qualcosa di scontato.
Cos’é un uovo? E' sempre il principio della vita, di una vita, alla quale oggi affidiamo poco credito.

Mi sono data sei punti per stabilire gli abitanti della tela. Mi sono detta — spero di poter dare addio a
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questo mondo Etrusco (Tela 8) del quale ho condiviso sentimenti molieplici, non ultimi quelli ansiogeni -.

Ho pensato di dividere lo spazio, prima a metd, poi in due parti, una parte inferiore ed una parte supe-
riore. Al centro, dalla parte superiore dovevo collocare un wovo di struzzo decorato, poi lasciare scorre-
re una specie di ombra, srotolandolo fino alla base della ela.

Nella parte bassa, a sinistra, dovevo sistemare uno dei due giovani recumbenti sui kline, appartenen-
te alla tomba delle Leonesse. Sopra, dope un piccolo spazio dedicalo alla pane finale delle bighe in
corsa, un lungo spazio, anche dietro 'uovo, un riferimento alla tomba dei Vecchi; “1 due fanciulli sedu-
ti nella parte sinistra, sembrano due giovanissimi amanti™, Un testo parla di sorella e fratello. Dagli
atteggiamenti si deducono altre spiegazioni. Nell'altra zona, c’@ il ragazzino che sostiene gh arnesi da
cucina, Nell'ultimo riquadro superiore ¢'¢ uno spazio dedicato alla corsa delle bighe. Immagini prese
dalla tomba del Colle. Citta di Chiusi della fine V secolo.

In basso, sulla sinistra, ¢’ un giovane recumbente sul Kline, E” reso in una propria spazialiti.

Conclude lo spazio, in basso, a destra, due danzatori della tomba del Triclinio.™ Sono divisi da un
alberello spoghio. Il danzatore di sinistra, con la sua destra si appoggia al ramo frondoso. Segno inelut-
tabile, pone la sua sinistra sui rami spogli. Quello di destra, contorto in uno spasmodico roteare di danza,
pone la mano destra sui rami spogli, tutto sbuffante nel suoi abiti nechi. Porta calzan a differenza del-
I"altro che & scalzo ed & copernto solo da un manto che gli lascia nuda la spalla destra. Un mesto cagno-
line nero si avvia anzitempo verso 1'ignoto. Sulla destra.

La tela & stata completata in data 25 Aprile 2007.

Tutto era iniziato per considerare la figura umana nel lempo storico.

Sono stata sopraffatta dagli Etruschi!

La loro incredibile energia mi ha preso la mano, in un vortice inafferrabile, con i tanti racconti. Pare
che tutio sia dedicato alla morte. Le immagini lasciano presupporre, che sia solo un atto dovuto, La
morte fa parte del gioco. E' rallegrata da conviti e danze e da ttti quegli emblemi che rendono la lettu-
ra dei dipinti una narrazione antologica. E' "'umano gioco della vita e della morte? E' l'infinito inaffer-
rabile dualismo?

Mella tomba dei Ton sono stata colpita non tanto dalla scena erotica quanto dai globi™ terminanti con
una crocetta, meglio ancora con la parte superiore della melagrana quasi ad indicare, sul frontone ¢’era
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il racconto della vita. Sotto, sulla scena che narra 1"agguato di Achille a Troilo, 1 globi sono in giu per
indicare la morte. 11 soccombere della vita, Fanno da corollario, sullo zoccolo, diviso dalla zona supe-
riore con un tracciato geometrico, significativi elementi di alberelli, sciarpe, ed altin elementi naturali.

Non posso fare un confronto con altre civilta coeve,™

Le narrazioni Etrusche lasciano sempre spazio a nuove, diverse letture. Pil volte sono rimasta inebe-
tita, nel considerarle con estrema attenzione. Sembra di vedere le immagini muovere, comere, danzare,
in un proprio spazio, in un sintattico gioco di frasi. Sembra si possa entrare nel loro spaziol

Ecco la figura umana che cercavo, forse singolarmente. E” venuta a confondere, il mio pensicro, senza
tregua, tanto da farmi entrare nella sua dimensione, da farmi dimenticare quasi del wito il mio interes-
se iniziale ed aprire la via ad altre ncerche.

Questa magnifica esperienza. La devo chiamare solo esperienza perché con gli Etruschi non =i fimi-
sce mai di vedere oltre.

no tomata a guardare la figura umana ed in particolare quella femminile nel tempo a noi pid
vicino.

Tra un testo ¢ 1"altro sono arrivata a Tommaso da Modena.

Egli fa parte di quella schicra di pittori che, hanno raccontatoe, in modo efficace altre storie dando
impulsi innovativi.

Ho cercato di conoscere Tommaso. Ho focalizzato il mio interesse sugli aspetti dalla sua pittura
lasciata in Treviso.

Tommaso racconta la Storia di Santa Orsola. Una Santa vissuta intorno al 452 d. C.

Dove hai trovato, caro Tommaso, quelle belle fanciulle da immorntalare sui twoi affreschi? Come si
puty non essere rallegrati dallo spaccato di Storia dell’ Arte che hai saputo dare con il wo linguaggio poe-
tico?

Desidero rallegrarmi con te per le belle opere che ci hai lasciate. T toi racconti, i tuoi modi di fare
arte sono veramente eccellenti,

E’ bello poter fantasticare sui pensier di un artista. Quel quid che nasce da una pennellata, consape-
vole oppure inconsapevole che "artista posa sulle ele.

I tempi di Orsola non sono dissimili da quelli che viviamo oggi. “Sopraffazione della forza e della
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violenza sui deboli e su coloro che hanno a cuore il frutto di un amore che va oltre le bramosie umane”.

Le opere pittoriche di Tommaso, in particolare, quelle elaborate dal maestro in Treviso sono impor-
tanti per lo studio della figura umana.

Le immagini che raccontano le storie di Santa Orsola hanno il valore di una maturiti narrativa di
caratiere internazionale.

E’ interessante poter considerare |"impianto scenico, a livello geometrico.

Nella stessa cittd, in Treviso, sulle pareti della sala capitolare del convento di San Nicold, Tommaso
ha effigiato quaranta frati domenicani fra i quali quelli del Cardinale Nicaold da Rouen, il Cardinale Ugo
di Billon,

| documenti lo dicono sia nato in Modena tra il 9 marzo 1325 ed il 6 maggio 1326. Figlio del notaio
e pittore modenese Bansino dei Barisini.

Egli si formd, probabilmente, come pittore, nell’ambito della scuola bolognese di Vitale degli Equi,
& detto anche Vitale da Bologna, e della tradizione dei miniaton locali.

Tommaso & presente nella citth di Modena fino al 4 novembre del 1344, forse al 1345,

Nel 1360 sposa la modenese Caterina di Pietro di Nonantola.

Il pittore & presente in Treviso, nell’arco di dieci anni tra - il 1348 ed il 1358 -,

Treviso € dal 1339 un possedimento veneziano. E’ un centro commerciale, di conseguenza, nella sua
cultura ¢’erano testi di narrazione francese, con temi cavallereschi riprodotti anche in pittura.

Tra questi testi ¢'¢ la cosiddetta “Legenda Aurea”™. E' un libro scritto da Jacopo da Varagine.” Nei suoi
racconti annovera la stora di Santa Orsola.

Diversi sono 1| momenti artistici che ricordano la Santa:- Nel tesoro della Cattedrale di Reims ¢'é un
Reliquiario del sedicesimo secolo che rappresenta la nave di Orsola. Lei ¢ le sue compagne. Nel 1320
Simone Martini La effigiava nel polittico di Santa Caterina, oggi nel Museo di Pisa. [l pittore Barthel
Bryn, Museo di Colonia, L' ha riproposta con 'iconografia del racconto “la freccia del martirio™, Oltre
a Tommaso & stata effigiata da un ignoto pittore nell” Abbazia di Pomposa. Ritraiti e scene della vita
della Santa e delle sue compagne si trovano in diverse nazioni europee. Una grandiosa iconograha di
questa storia & stata realizzata da Vittore Carpaccio nel secolo quindicesimo. Si pud ammirare nella
Galleria dell’ Accademia in Venezia, Nella stessa Venezia ci sono alcuni episodi della vita della Santa
affrescati da Tintoretto. Sono nella chiesa di San Lazzaro dei Mendicanti, risalgono al sedicesimo seco-
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lo. Si ricorda, ancora, uno schizzo di Rubens, del 1618, oggi al Museo di Bruxelles-.

Tommaso, nell’ambito trevigiano, riesce ad inserirsi bene e a dare il meglio di se nelle narrazioni pit-
toriche.

L’ impianto scenico del martirio di Santa Orsola (Tela 9) porta a leggerlo in un impressionante rigore
geometrico, senza nulla togliere alla drammaticitd della scenac- 11 fondo della pittura presenta un cielo
plumbeo, forse dovuto alla perdita del colore originario.” Sopra lo stesso si delineano i profili dei comi-
gnoli, i tetti, accenni a parte di abitazioni. Lo spazio maggiore & occupato dal tragico evento. Al centro
" Ja Santa, sta per cadere in deliquio, il suo giovane corpo ha una lieve flessione in avanti e laterale.
E’ sorretta per un braccio dalla mano del carnefice. La testa muove leggermente in avanti ¢ verso destra.
E’ intrappolata tra la folla di soldati e borghesi che assistono alla scena. Le due figure, quella della Santa
e del camefice sono al centro dello spazio. 11 soldato che la sommegge, minaccioso, sta per trafiggerla con
I arma che afferra con la mano destra. La soldataglia, truce, esegue gli ordini ricevuti, anche con un certo
compiacimento. Nella parte bassa sono evidenti tre soldati che muovono obliqguamente nello spazio, da
sinistra, in alto, poi, a destra verso il basso. Come granchi si avventano sulle giovani e belle ragazze,
strappando loro i capelli, sgozzando, tagliando. Calpestano i poveri resti delle fanciulle. La soldataglia
si evidenzia per gli elmi, abiti coni, corazze. .. nspetto ai borghesi vestiti con abiti del tempo. Questi
sembrano solo testimoni di una vicenda tanto cruenta. Le linee tortuose delle immagini creano una
nuova tipologia architettonica formata da persone, in particolare dai loro copricapo. Ai lati ¢i sono i sol-
dati che occupano gli spazi verticali e convergono verso il centro. Le due figure centrali: “La Santa trac-
cia varie linee geometriche di rottura con il suo corpo. Il camefice, con un braccio sorregge la Santa, con
1'altro, piegato nella parte posteriore crea una spazialith verso il pubblico che osserva, con ["arma che
tiene salda nella sua mano destra.

Non & una freccia”.

In questo scenario, i tagli, i movimenti sono determinati, in gran parte dalla soldataglia. Guardando
bene la scena, ¢i sono pochi borghesi, in particolare ¢'é una figura di donna ammantata di nero. Si impo-
ne con la sua presenza. Il suo sguardo & indice di memoria da restituire ad altri.

Torno a Jacopo da Varagine perché desidero sottolineare alcuni aspetti della vita di Orsola. Con la sua
Legenda Aurea ha dato vita ad una tipologia di narrativa edificante. Un archetipo con quel tanto di invi-
tabile ambiguitd che consente pid piani di lettura.
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Le sue storie di santi e di martiri hanno una lore configurazione letieraria del periodo classico.

La storia di Santa Orsola ¢ collocata al quinto capitolo del testo. La storia € divisa in tre brevi perio-
di. Inizia con la presentazione della Santa ¢ delle sue undicimila vergini...

_ C'era in Bretagna, regione del nord, in Francia, un re cristiano di nome Noto ossia Mauro, il quale
aveva una fighia. Le diede il nome di Orsola. La ragazza cresceva incamando tutte le virh crisliane.
Cresceva in sapienza ed in bellezza tanto da essere conosciuta anche nei paesi lontani.

Il re d’Inghilterra, uomo potente ed imperioso, udendo queste nuove, decide di darla in sposa a suo
figlio. Tutte les avances del re sconfortano moelto il padre di Orsola. La figlia lo rassicura dicendo di
accellare la proposta.

Orsola chiede dieci ancelle e tre anni di tempo affinché consacri la sua verginitd. In guesto periodo,
le sposo doveva abbracciare la fede di Cristo e farsi battezzare,

Intanto, intraprende con le ancelle, un viaggio per recarsi a Roma, dal Papa.

Al gruppo si aggregano alcun giovani, Il viaggio si rende allegro e festoso per glonficare il Signore.

Nel viaggio di ritorno il Papa decide di riaccompagnarli.

La storia ha un epilogo pesante: “Il gruppo cade in una imboscata perpetrata dagli Unni. Le compa-
gne di Orsola sono state tutte massacrate. Orsola poteva avere salva la vita se sposava Attila, il loro re.
11 rifiute Le costa la vita per mezzo di una freccia®™.

La denominazione delle undicimila ancelle ha un suo esistere nella confusione fatta con 1"effettiva eti
della fanciulla. Ha undici anni di etd nel tempo in cui ha inizio la narrazione, nel 452 d. C..

La storia di Orsola non € stata mai dimenticata, sia a livello pitterico sia dalle istituzion religiose.

Angela Mensi nel 1535 fonda la compagnia di Santa Orsola. Questa istituzione fa capo alle suore
Orsoline. Sono ancora presenti nelle nostre comunitl.

Tommaso, dopo la permanenza trevigiana, si sposta in diverse localith portando il suo contributo arti-
slico,

Le storie di Santa Orsola ed i ritratti dei Domenicani, da soli, possono rendergli un omaggio indi-
SCUSSO come artista.

Quindici sono gli affreschi che narrano la storia di Santa Orsola. Erano nella chiesa di Santa
Margherita. Sono stati staccati e portati nel Museo Civico di Treviso nel 1882,
Egli racconta, con toni freschi e garbati, gli episodi salienti della vita di Orsola, con tanta origi-
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nalita per quei tempi,

Tommaso riesce a dare, anche, un tono laico ad un avvenimento sacro. Lo fa dando vita, nei brevi trat-
ti architettonici, ad immagini di fanciulle dal viso roseo e paffuto, dai capelli raccolti con cura, vestite
con abiti di due colori. Lo stesso Papa si sente commosso da tanta grazia. Decide di naccompagnare il
festoso gruppo di giovani. Questi trovano la morte nell’imboscata, presagita dal pontefice in un sogno;
*5i era spogliato anche dei suoi arredi sacri per seguirli™,

Non & trascurabile il contributo antistico che Tommaso ha dato ai ritraiti dei Domenicani, siano essi
Cardinali o fratelli di minore rilievo. Ognuno & un personaggio, un individue che affida alla upologia
degli stessi: “Sono ritraiti, mentre esercitano le loro mansiond, attenti ai loro studi, ai loro scritti, nei pic-
coli spazi a loro destinati”. In quella spazialith geometrica utilizzata molto bene da Tommaso. _

Le opere di Tommaso, anche se lontane dal nostro tempo, si possono apprezzare oggi come allora,
senza discostarsi troppo dalle opere lasciate in Treviso e quelle di altre localith dove & stato chiamato
come pittore, Egli va oltre gli eventuali apporti venuti da aliri artisti. E' Tommaso che crea le sue opere,
che racconta in modo brillante le immagini, crea le scene, gli spazi molto interessanti sopratiutto negli
affreschi che riguardano le storie di Orsola, senza nulla togliere ai ritratt den Domenicani. Ognuno incar-
na un personaggio, si suppone reale, come credo lo sia.

Le figure umane, nel tempo, per me significano immagini di donne ¢ di vomini che vivono una loro
vita dai senumenti anche forti, pieni di vigore, La percezione del vissuto umano & intens4.

Avvicinare la vicenda storica di Orsola & stata significativa non per confonderla con le ragazze
Etrusche. C'2 stato solo il desidenio di paragenare, in un lungo spazio di tempo, la leggiadria, la bellez-
za, il grande senso di carattere nella dimensione del proprio vissuto.

Le fanciulle Etrusche. intelligenti e piene di nsorse, dovevano sicuramente sapere gestire la loro vila,
forse breve, in modo da poter colmare le loro necessith oggettive.

Orsola, contornata dalle sue amiche, adolescente piena di inventive, ha mostrato di essere sempre
all*altezza delle situazioni che si presentavano.

Nessuno pubd dire esattamente quali siano gli effettivi sentimenti e doven, le appartenenze affettive
delle giovani etrusche e quelle di Orsola e delle sve amiche ed amici. Orsola ha qualcosa di speciale :
“I"amore viscerale che la fanciulla porta per Gesi che la resa tanto forte da non cedere a nessun com-
promesso’.
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Le ragazze Etrusche avevano un loro modus vivendi che le portava, probabilmente, ad affidarsi ai pro-
pri termini.

L'ambiente culturale del 452 doveva essere pieno di fermenti contraddittori e, in alcuni centri, le
sopraffazioni e le violenze dovevano essere abbastanza sentite. Orsola, figlia tanto amata,vissuta in un
ambiente confortevole, fin da giovanissima si € lasciata sedurre dal Cristo che ha segnato il tempo in cui
viviamo,

Picasso si & aggunto quasi di stniscio nei miei lavon ¢ nella mie neerche. E' stata un'intrusione prov-
videnziale perché mi ha permesso prendere in esame un linguaggio totalmente innovativo rispetio ai
tanti che s1 sono susseguitl, nei racconti pittorici, da Tommaso ed oltre.

La richiesta mi & stata faita per creare un fondale per un’opera teatrale. - La rappresentazione sceni-
ca era dedicata al lavoro di Pablo Picasso “Les Demoiselles di Avignone™ (Tela 10) -, L'opera & stata
rappresentata al teatro del Comune di Atri.

Picasso, artista definito con le sue opere “"Cubista”™ dipinse la suddetta grande tela ad olio nel 1907.
La tela misura 243 .9x233.7, si trova al Museo di Arte Moderna di New York.

Ficasso esegue questa opera tra moltl npensament ¢ tante critiche aspre da parte dei suom amici pit-
tori come Matisse, Braque ed aliri.

Egli aveva per Avignone can ricordi, Questo lavoro, dedicato a ragazze di vita, destava indignazione
fra gli amici.

Ha dato un significato alle ragazze che vivevano in ambienti ristrett.

La tela ha subito diverse variazioni. Non ¢’ sfondo. I contorni dai tagli aguzzi con colon dall’aran-
cio, al rosso allo scuro, dal celeste. al blu al grigio, allo scuro, con tracce di bianchi. In primo piano ci
sono poetiche ed allusive presenze di frutta. Le figure permetiono tante letiure, ognuna per ogni imma-
gine femminile ¢ forse per quella ipotetica maschile collocata, a margine, sulla sinistra. E' risultato un
capolavoro.

Sulla tela che ho dipinto, ho dato rilievo alla seconda figura letta da sinistra.
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Tela 2 - “Sewza titala™
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Tela 3 - “1 progenitori®
Formaio . 15333020 cm. - Dt 28,09 2006
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Tela 4 - “leome"
Formaio f T HIx286 cm. - [ala 0611 X006

Tela 5 - "Danra ¢ gioca™
Formimo i F330258 cm, - Dhara 30002 206
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Tela 7 - “L'Efeba™
Formto b f 55T coi. - Dvavg 03,02 2007

- W g W T
Tela & - “La dampzririce™
Formate b 153200 cm, - Data 23,00 2K

Formmo b, {52039 con, - Datae 25,04 2007
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Telt 9 - "I} martivio &i Senta Orsola™
Formurie i [87xl45 om, - Senza daie

Tela 10 - “Les demuoiselles d"Avignene"
Formate kb, 222q 144 cm. - Dada 231 1. 2007
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| riferimento alle tele realizzate sono state motivate dal desiderio di leggere in modo pin incisi-
vo i valori storici sulla nostra presenza sulla terra. Entrare in una spazialith ampia ¢ riproporre
una personale lettura.

Alcune tele sono state ideate dalla mia fantasia, alire dal mio desiderio di mettere insieme diversi
valori. Altre, le piih sofferte, sono state proprio quelle mi hanno imposto di considerare i valor effettivi
degli originali. Per queste ultime ho cercato, per quanto mi & stato possibile, di compensarle in modo
personale.

Cid che mi ha dato un significative senso di allegrezza & stato affondare la mia sensibilitd in spazi e
antichi ¢ nuovi allo stesso tempo. E” stata un’avventura ricchissima di incontri, sensazioni, aperture, fino
a giungere nelle estreme problematiche stendhaliane. _

E’ bene sottolineare la presenza di tante donne che hanno dato, nello scorrere del tempo, un ::-nnl:p'-
buto prezioso nella evoluzione storica dei tempi, in una molteplicith di eventi.

Le tele dipinte con immagini etrusche, sono state prese in prestito dalle tombe di Tarquinia, di
Cerveteri ed oltre le ho sistemate in spazialitd ipotetiche.

La prima tela & datata 28 luglio 2006, misura in altezza 87 cm per 113. - Titolo - “Spazialith pro-
spettiche”.

Nella seconda tela compare una prima figura etrusea intera ha come titolo “senza ttolo”, misura,
h 150 x 300 circa. E" datata 28 luglio 2006.

La terza tela * [ Progenitori” & datata 28 settembre 2006. Ad eccerzione di alcune tele le misure sono
sempre 150 x 300. L'impostazione ¢ gli elementi che la compongono sono affidati alla mia fantasia.

La guarta tela “lcone”, & divisa in tre parti & stata dipinta in data 6 novembre 2006. Sulla sinistra rivi-
ve la donna e 1'albero , al centro la bambina che ha in testa il pappagallo, attinente alla civilta del Peri,
Cile. La terza parte presenta uno scorcio dell’isola di Tasmania.

La quinta, “Danza ¢ Gioco”, datata 30 dicembre 2006. Evoca particolari della tomba Cardarelli. E’
detta cosi in onore del poeta targuiniese, morto nella data del suo ntrovamento.

La sesta tela, la tomba dei Giocolieri, La Danzatrice, & datata 23 gennaio 2007,

La settima tela “L’Efebo” riporta un particolare della tomba del Letto Funebre. E’ datata 13 febbraio 2007.

L'ottava tela & detta ** La vita degli Etruschi. E' datata 25 aprile 2007,

La nona tela, & rimasta incompleta. Riguarda la vita di Santa Orsola. E' uno dei riquadri effigiati da
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Tommaso da Modena in Treviso.
Una ultima tela realizzata per la scenografia di un’opera teatrale data ad Atr. Riguarda “Les

Demoiselles d’ Avignon™ & stata dipinta in data 23 novembre 2007, Misura in altezza 222 x 144,

I soggetti dipinti, per 1l periodo etrusco, sono solitamente quelli cosiddetti minor.

E’ anche interessante considerare il cubismo di Picasso il quale ha saputo coniugare una ricerca arti-
stica interessante senza nulla togliere alla preziosithd della poesia e della figura femminile. E' la subli-
mazione, 1l riscatto al loro ruolo, condizionato, del loro modus vivendi.

C'¢ un secondo pannello che npete Les Demoiselles d”Avignon, 1'ho esposta alla festa della donna
tenutasi in Lanciano nella sala delle esposizioni del Comune, dal 29 febbraio al 9 marzo 2008.

Le tele dipinte per lo studio della figura, nel tempo storico sono dieci.
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Note

Cennino Cennind, nasce in Colle di Vil o 'Elsa, nella seconda metd del XTIV secolo, muove all‘inizio del XV, E' stare allieve del
pitteree Agnole Gaddo, Del swe operate artistico & rimeste quasi giente, £ sate scrittore of Arte. In guesra testo llustne fe diver
i tecniche artisiche ed anticipa rearie aille proflematiche del primo Rinascimenio.

Oggi queste pittre sone a Villa Albaal, collestone Torlonin. Le piticre che cirg sone ascrivibili alta seconda metd del quarto seco-
o,

I liwewmond indossavann, nelle diverse necessiba rituali; "La loga palmate , quella biaaca liara of porpora e, per i driongl, i man-
tellp di porpora bordara d'aro, Nelle assembler sedevana sopra wa sedia rivestita con plocche &'oro ¢ d'averie”™,

La flgura di Evei detra la donna serpenre seolpita did Maestro Gileebertes = &, 1130- oggi al Museo Rolin, Awtar, La figura maschi-
le com termingsiove coudale sl rova silla paree decormn della Catredrale di Valire, Sion, Svizzera,

i Bhpe, in origine hanne avaro, sna streitioen circolare, per la consacrazione del Culra i Budde. La cirealoritd non ¢ perfetia
fur i sue esistere nella ntacione del gquadrate, E' arricchita da wra graade varieut of decord siano esni arimall, figure
wirrane, vegerazione. La Srupa citaie & circondinin dir ura camcellarg sulla grle st aprone quattin porte. Le porre, anche mslto alre,
df diversi melri, sono ingressi apersl. Sopra wna df queste porte, sulla siviserg ©# fa Domaag e UAlbere che ko tentaie di ripropar-
re. In guesio periode, detro Sanci, 5 ¢ sviluppara la regola della iriplice Ressione, La nostra & mgiofellms, xi avvinghia all albe-
FO £ RIEEVE B G0 Sineesiid gaosi serpentivan,. Mosira § send, Forgane gendtale. Dieltef della ferailind, E° ricoa i semii monili,
Cristefore Colombe arriva a Parama nel suo quarta viaggie, La storia sorane b siceramenie fn s propeggine nel tempo for-
wmiie, Le norizie sone sare prese da Famiglh Cristiong = America = n® 40 [99],. Inserto dedicato af paest precolombiani,

Sembra che guesto iipe f calzard stane assterlabill sole alle enliera etrusca,

N gineo del Cottabo ere un giocs comviviale del Greed ¢ degll Etruschi. Consistevr nel travre presagi, speciclmente d'amore. 3i
dovevs lanciare if contennte delle coppa, ricolmd df wiivo, [ lmclators mivma per colpive i berraglio & conoscere leventuale
PEELED.

H pites & i copricape df forma conica, avale, oppure ina semplice caloita di feltre o di cumo proveiste, a volte, di ime pieesia
Sl rilalzara.

La Paflagonin peare siir wna docali df fronge all“sola df Clpro. Jwesro popaoda @ srarg ferocemense presa in gim da uma novelia of Leciano
i Samarracia o Senesards, soriltone e verso i 30 d O dal melo “Alessandre o I falze profera . Ceno ¢ che e am popolea oon
propaggial fonfane s aveva costum dissimili diagli ebitavn del meditermanes, La bore cufiiens era parrallelo o guella forice.

Parlo dell”Obesus etrsens appartenente of I secole 0.C, 80 trova ael Museo Archectopice di Firenze. I personageio si presen-
ta con un atteggicmente da dignitario. I vise mostra un sonile sense di spregio, E' calve, gli sochi guardane verse sinistra., La
fesfa incaxsata pel forace, le spaille formano tuifa wna linea fino od arcivare ol breccie desiro feso, La muano regge uma Patera
umbellicata, N sue corpo flaccide ¢ coperto da sotto Uepe i pid, I braccie sinistre, plegato o trimagole, poggia sopra un cusci-
ne. La mane ¢ arricehita da un anello, Scende dalle sue spalle wn grande Torques.

La Latebra & i rifertmenro alla profordird tnsendabile | nel case dell"sove & b zone centrale della cellula fecondata. E' il cer
chieitn che si trova sl roeso dell wove. E° riferita mache ad wn luogo oscine, gn meseondiglio,

Pericle Ducati, Storia dell ' Arte Etnwica, volume primo. Edizione Ruaseimento del Libro, Firenze, XX ovarzo MCMXXVIE W
Egli b trovid in wna tevra deserta. = in una landa dove echepgia- Uulilo delle solitudine. Lo clreorda, e cura — [o cnsiodlscs come
prgriila — del s occhio,
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C°¢ semypire wra formae di dinalieme mella concesione Etnsca del vivere @ del morire, Soiterrare nelle frsse puteali § fulmind ed
avere i fermre del mastro che viene fion,

La cacoiang of Targuinés i1l Superbe risale af 509 - 510 a,C

La townbw deglil Apgurl & cogniruina da wn sole wne, S accede a gueesta per mezze of uet rampa df groding, E' diviera nella secon-
clir amerd el VI secole, La Porra & F centre rdeale df mne fe piniere ohe st svolgone sufle alire tre parent, Quesro studio vaole esse-
e lettirn, i prd possibile personale, delle pinre iombali che comprendong | periodi intormo al VI, ¥ ed inizio guarto seco-
tar ar. .,

La Ieitura ¢ wra personale inferpretazions degli elemenni narranivi. Le Tmbe — pid visitate- sono quelle di Targuinia, Cervereri
e alree, 1 some Farnl agpeadti (nkeressami

E" srang daer, a veldre, priorivd o cosiddenn persomagpt secondornl Consideran da wie rafl,

La Tomba del Glovolien ¢ dativia seconla metd del sesie secolo, Consta df un solo ambiente rettangolare. W aoceds da umna mmipae
a gradovi. f nomi delle Tombe hoano wn bor exisiene dalle immaging che sono dipinre aolle parets, dogli animali che sono sopra
i frontani, dal mome del vari scopriton oppure per ricondare qualche perroraggio ifiesre,

Tipica configurezieae della morte fn Qriende. Per poi ¢ In figura della merte vierne con Ia foelce,

Ling seafiara che mi @ parsa melie seggestiva & gueila o wn giovane ofve covalea ur (ppocanpe. £ i renfro, B siata frovade mellis
mecropoli of Pogeio Maresma, presse Vulei, Virerbo, Rizale of 3500 C. oped si irova el Musee of Vithe Giadia In Rowma,

Piana ormameanele, mellsariching, secra o Venere, Simbole dell“amore, Simbodogia ercrice,

! tiveles della tela & La Dangatrice. £ dotara 27 gennaio 2007,

Pitfrice ¢ fpolelica celioes enorme & mastraosa veaiva postd ancive sin frondond delle fomibe,

Chrmitpmorfo, essia wocellos forma, L'nocello & in emblemae corotterizoente degli Erruschd, non solo per la lesurn del volo = Vo
oltre i pon conaseibile -, Fin dal periods Villanoviaao UViccello occupa ume spazio inreressonte. - Popolezioni limirofe avevaroe
il culro del elgne -,

Sirumento a fate, & cosiimie d mha sere df coane afffancare 8 Tnglesia diverse,

M crelamiai, delia sua statesd, er sacro ad Ecare, diviaiia legata ol mordo dell‘olireiomba. La forma ovale della parie superio-
re delle arie fa une s proprietd nel concetto della forma geomelrica argineria,

T appartenendt quasi telte alla necropalil Tarquideiese of Monterozzi,

Lar Tourba & datints primas med del Vsecolo a, O Hie affinid con quella del Leopandl,

{ plobi possone exsene ung serie df melegrane. Juesta frutna evoca progperiia ¢ fertilinc.

Dhesteleny apgimngere wn wspeiie hteressarife che rigrrnda il cofore nsato degli Erncschl, Mon so chi stane realmente qiesti pito-
ri. Cerfo & che | oalors wealt per dipigere e pareti delle Tombe provesmiviens o&nl tevrere focale: Il cimaben, [Merurrire, o terea di
pazzelarg, i silicaio o ferro, lo calve, la grafite, {§ condormi delle figure della fomba def Crincolieri, degli Auguri | locra, i cobual-
fe, 1 eoliori mon sone datl in mods comvenziomnle, nel sense della nosiva legica, fra virgolene, reall, Molll exempi dimosirano come
u cavalle verds con I coda reasa sta vieims ad we barde con la crinierd ¢ glf 2oecoll rousl (romba Puleinello) La ehiomea azzur-
rit & I bartaa ofi colove nere i wn wome, gl 2eccoll @zt i wa cavallo (lomba del Barae). O sone due cavalll, wne rosse, Hal-
Iro azzurrn, Sl fremtane o' ara parlenn azsurra (fomba Glstmran),

L pitture a frecco, efnscle, mﬂ:iuﬂn q.l.mn' SEFRPRE Sopd 0 Stalo di calice, alto wn cenfiweine dailo parefe della roccea sotio-
stante. Anche Ia pittura vascolare ha fe swe peiorid come Askos decoraie con b croce uncinela, alire appelledili oo decard
inferesswmtt. I Vehelomie @ srata rirveania wa ‘e modellate con g sapoma i mra copamna o forer ovele, (5 afferma sempre

71

..f'mamr: ruﬂa sfatia




il comcenin detla pletrn primosdinfe |

{ materinli neari per modelare varno dall "aceilla alla plerea, pol o sono | diversi meralli,.dad rame al fronzo, ferre, ome o all ave-
i,

Dalltnizio della prodiezione avetallvrgica, in particelare quella orafo, gl stediost haane distinio e grandi periadi:™ Queello dei
tegort svilupparasi n Armiolia; qiello del partatard oF collare, in Sirig ed in Fericia; quello dell'or o di Ugarit (Siria),

0, Aggivngo wn aspetto sugli seombd commerciall del pertodo: ™ L'anivist dei Portatori &f Collane & festimoniiaia dai pesi. N peso ¢

il

g mﬁm?ﬂﬂquﬂ.rrl‘rrumw ey prnurElrﬂ' cawi am aliro ,u-.rudﬂ.l'l'f.ll

Un chiarimento va alla Paflagonia le cwi ot principali sono Sinope ¢ Ganga. Molte analogie collegime il popolo dei Pertaier
di eollane con | Raseni. C'# wn possibile collegaments con quesio popolo {Erano § progeniion dei Baseni. detri poi Etraschi 7y i
o repertt archeolagic, some, per aleime analogie, vicini allo siile fomica, Infard, fo siile forico & precedeite, anche s df poco,
a quella dorico. E° state gia citate lo serittore Luctane &f Sammracia o di Samosants, molio beffando nei loro confrontl. La pre-
senza leterarin of qureste serittore ¢ posteriore af periodo i cul mi sone eecipang, Altre elemente interessante ¢ date dilla deli-
miraziome dell ‘wochie detta o cordencing o condonmio riscontralo s vin 4 repert sealiored rirovand i lecalird disrarnd fra o, dn,
ariedite. Arche come periodi stonici,

Dhai Portatord o coflane all ‘oochie cordorun, staterizzate anche con la sela forme dell weva, fa memorta @ quesio temps [ ple-
tra Amigdaloide, dai diversi elementi ctiarl, forse, si pud fniziore (f camming per leggere la vita degli Etrmschi. Linizie della foro
vite v Iaffermarsi sl suolo italiane come Iero reale dimensione, Tutre it che hamno recoeatate ¢ la lore esclsiva rarrazione.
Now 5i pud dimenticare if Iegame indissolubile dell"uomo con il segreto della latelra materne, oppure il segrete dell'pechie: il
ploco sotrile del visibile com !'favisibile, | pesci, gli wecelli, Lo wegetazione, [ concetli che vanre oltre le merpretaziond degli
Anespici. Le fosze pinteali collegate mella profordish della ferra o dalle guali veniva anche il concétio non conoscibale. L'etermo
arelesm!

Jacapo da Varazze o Varagine, E nato tra if 1228 = 29, forse o Genova. Nel 1244 enrra nell'ordine dei Domenican, Nel 1267 scri-
v ln "Legenda Aurea”, Nellp stesso anno diventa proviaciale dell‘Chrdine in Lomboardio. Nel 1292 ¢ arcivescove di Graova
Muore wel 1298, La Legenda Auvea & urna raccolia di 182 storie of Santi. E ordirate secondo i calendario, con infentoe edifican-
fe, E' stada tradotma e volperizsara, Ha godise grandissima formma per inge fempa,

32, Tommare dipingeva con [ tecnicd del rsso dell’vovo, in uee nel rempo.
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Epilogo

% a presenza del Sole, brevemente sottolineata nel testo, & I'elemento primano che ha permesso
e permette di identificare, non solo con la luce, ma, anche con le ombre tutto cid che interes-
sa all'uvomo nella ricerca che va oltre se stesso,

L'amigdala ha riferimenti pid estesi di quelli che sono stati considerati.

L'ippocampo ha una sua affermazione anche nel telencefalo dei veriebrati, correlato all’olfaito. E” la
zona pid profonda delle vescicole cerebrali non ancora sviluppate. Stato embrionale.

La figura femminile si colloca in modo incisivo come presenza umana attraverso i secoli, nella luce
e nell'ombra della terra. Fin dalle origini & sublimata da tante sfaccettature, non ultima quella di essere
profondamente misteriosa. Portatrice di vita.

Mei percorsi storici la presenza femminile ha dato, anche silenziosamente, contributi notevoli alle
tante civilth. Senza nulla togliere alla presenza maschile, la quale, a volte, ha utilizzato 1l respiro della
donna per una propria preminenza.

Le donne, oralmente, hanno trasmesso gli insegnamenti, gl usi, le melodie della vita ai loro discen-
denti: “Tl germe della vita, il gioco sottile che gira intomo al tempo dei viventi. Il cerchio & chiuso eppu-
re si frantuma e si ricrea in alire spazialit, nell'infinito del nostro vivere”.

Altre storie scriverd 'uomo nei tempi che verranno. E” importante non dimenticare la terra dalla quale
proveniamo ed il cielo al quale siamo proietiati.

Un profonde pensiero va alla figura ercica di mio padre
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I termini sotto elencati non sono stati tutti utilizzati nel testo

Nenfro:
Ariballo:
Protori:
Cottabo:
Eubea:
Labete:
Citaredo:
Psicopompao:
Latebra:

Melegrane:

Ippocampo:

& una pietra di wfo, vuleanica compatta, di colore grigiastro o rossastro delle zone
del Lazio.

piccolo vaso per contenere i profumi di forma ovale. Vaso ovoidale a due anse con
collo stretto e lungo e labbro piatto e largo, forse per attingere liquidi. E' caratteristi-
co anche nel periodo Inca,

i vasi protori usati per gare scherzose (proto = primo) cercare...

gioco conviviale dei Greci e degli Etruschi, consiste nel trarre presagi, specialmente
d’amore, lanciando il contenuto di una coppa contro un bersaglio cercando di colpirlo.
isola dell’Egeo. Fronteggia la costa orientale dell'isola ellenica.

Cuma & stata abitata dai coloni dell"Eubea.

recipiente, in origine, di bronzo, poi in terracotta usato per riscaldare o conservare
I'acqua, cuocere i cibi, per le abluzioni nei sacrifici, come premio nelle gare sporti-
ve. E' fomita anche di un coperchio.

suonatore di cetra. L Aedo cantava accompagnandosi con la cetra.

nella mitologia Greca era un epiteto di divinith (Ermete) che designava la funzione
di guida nelle anime dei defunti.

nascondiglio, luogo oscuro. Profondita insondabile, Nell'uovo di gallina & la zona
centrale della cellula, il cerchietto nel rosso che indica 1'vovo fecondato.

il concetto di questi frutti & quello di fertilith e prosperita. E' anche segno di unitd. La
pianta del melograno ha origini in Persia. Il culto dell’antica Grecia lega i frutti al
ratto di Proserpina.

detto anche cavalluccio marino. E' un piccolo pesce, quello del mediterraneo fino a
|5, 16 centimetri. Ha un aspetto molto particolare. La struttura & piccola e sfaccetta-
ta. 11 muso, tubolare piegato sul corpo, la coda arrotolata in avanti. 1l suo compito ¢
guello di mantenere in incubazione le uova della femmina in una specie di marsupio
situato davanti alla coda. Nella scultura Etrusca ¢'¢ un giovane, composto in alteg-
giamento misterioso che lo cavalca. Appartiene, probabilmente, ad una cerimonia
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Pileato:

Amigdaloide:

Protome:

Ornitomorfo:

Cocuzzolo
o Tebenna:

Bulla:

Falera:
Falos o Phalos:
Simplegma;

Situla:
Fallisci:
Chitome:

Fitomorfo:

Pistrice:

allusiva, sacra. Ho avuto modo di vederla nel Palazzo delle Esposizioni a Roma, E’
stata presentata, con altri reperti, in occasione di una recente mostra, ancora in corso,
21 10 2008 — & marzo 2009,

portare del pileo. E’ un copricapo di forma conica, ovale, oppure una semplice calotia di
feltro o di cuoio spesso provvisto di una piccola falda rialzata.

forma a mandorla. Tessitura di roccia vetrosa. Le sue cavith amigdalari si sono riem-
pite di sostanze minerali in epoche posteriori. C'é una grande diversiti di oggetti con
questa forma.

¢ un ¢lemento decorativo. E° costituito dalla testa o anche parte del busto, spesso di
una figura umana, di animale o di concezione fantastica, riferito ad una parete o ad
una cornice,

omito = uccello, morfo = forma. Dal periodo Villanoviano ed oltre, sulle pareti dipin-
te, soprattutto in Tarquinia, la presenza dell"uccello @ molto significativo, come quel-
lo dei pesci. Va oltre il conoscibile.

cappello particolare, mantello.

& un astuccio di forma lenticolare racchiudente amuleti. Nel periodo Etrusco si por-
tava al collo come medaglione.

& un disco metallico usato nell’antichiti per decorare carrozze o bordature di cavalli.
cimiero.

& un gencre di pesci detti tunicati, appartenenti agli ascidiacel. Sono pesci che hanno un
particolare tpo di comporamento. Vivono solilamente isolati.

tipo di vaso a tronco conico, stretto in basso, con spalla arrotondata, o a
lo che compare come vaso sacro nelle civilta antiche,

popolo dell’Etruria mendionale.

lunica ionica, senza maniche, di origine orientale.

modificazione delle forme e della struttura di un organo vegetale determinato da
un’altra pianta, anche passaggio da una forma ad un vegetale.

presunto cetaceo enorme & mostruoso, presente, soprattutto, nei frontoni degli edifici.

spigo-

L ‘voms nella stovia




Cimasa:
Uccellatura:

Vieto:
Mirto:

Antefissa:

Erma:

Dromos:
Telamon:

& una cornice aggettante di un edificio, di un mobile...

motive decorative costituite da elementi convessi o da scanalature concave in modo
da formare una superficie ornamentale.

vecchio,

piania ornamentale sacra, nell’antichita classica, a Venere. E' il simbolo dell’amore ¢
della simbologia erotica. Si usava cingere di corone di mirto il capo dei partecipanti
ai conviti amorosi, in particolare ai poeti.

E'" un cespuglio di macchia mediterranea, con foglie aromatiche, lisce, intere, fiori
peduncolari, bianchi, ascellari, con molti stami. [ frutti sono di colore azzurrognolo,
rossiccio, biancastro. _
elemento decorativo degli Embrici. Questi sono le parti teminali di un tetto, di un’ur-
fa a capanna. :
scultura sopra un pilastro a volte addossata al muro, con lesta umana e poco busto sia
maschile sia femminile. Usata anche a carattere decorativo.

corridoio di accesso alla tomba solterranea.

figure umane intere, di sostegno con carattere monumentale. La loro onigine & sparta-
na. (Gli spartani dopo la vittoria sui persiani fecero costruire un portico nella, loro citti,
La copertura della stessa era sostenute da statue raffiguranti 1 prigionieri persiani.
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